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Consideracoes iniciais

O propésito deste artigo é discutir questdes sobre a relagao entre
produgao audiovisual, realizacio de documentdrios, criagio e divulgagio de
acervos especiais e museus, tendo o Laboratério das Memorias e das Prdticas
Cotidianas (LABOME), da Universidade Estadual Vale do Acaratt (UVA), como
foco. A produgio de documentdrios ¢ uma dentre vérias atividades do LABOME
e visa o incremento de acervo permanente relacionado a uma prdtica museoldgica
de documentos especiais com suporte de fotografia, dudio e video. Gostaria de
frisar que nao se pretende discutir exclusivamente os momentos de producio dos
filmes, mas, sim, a relagiao com a pesquisa e divulgacio de obras.

Nesse caso, o que vai ser discutido aqui é a prética museolégicado LABOME,
da UVA, se entendermos que este tipo de institui¢ao tem como objetivo expressar
a vontade de preservar a memoria, seduzir para a producio de ideias, ampliar o
conhecimento, os sentimentos de identidade e solidariedades partilhadas, como

define o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM).!

* Professor da 4rea de Antropologia da Universidade Estadual Vale do Acarati (UVA); Coordenador
do Laboratério das Memérias ¢ das Praticas Cotidianas (LABOME), Coordenador do Programa de
Extensio Visualidades; Professor do Mestrado Profissional de Sociologia em Rede Nacional (Profsécio);
¢ Pesquisador Associado do Pés-doutorado em Estudos Culturais do Programa Avangado de Cultura
Contemporéinea da Universidade Federal do Rio de Janciro (UFR]). E-mail: nilsonalmino@hotmail.
com.

! Disponivel em: <http://www.museus.gov.br/os-museus/>. Acesso em 27 jun. 2020.
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Entende-se que o LABOME contempla esta definicio, visto nao ter fins
lucrativos, e, sim, tem como proposta investigar, produzir e preservar acervos de
valor histérico e cultural, promover atividades de formacio, abertas ao publico,
como forma de prestagio de servigos a sociedade e expor o seu acervo para a
comunidade.

A proposta inicial do Laboratério, em 2003, definia que o espaco deveria
organizar acervos de dudio, video e fotografia produzidos nas atividades dos
pesquisadores cadastrados a fim de compor um banco de dados que pudesse ser
utilizado para consulta publica. No caso do audiovisual, a prépria obra finalizada
como filme, também vira motivo de atengio para se pensar o método da guarda,
arranjo e exposigao.

Basta ver a histéria da disciplina Antropologia para perceber o quanto estd
vinculada a trajetérias de museus e a produ¢io de acervos permanentes. No
Brasil, especialmente, o nascimento da disciplina de Antropologia coincide com
o nascimento dos primeiros museus nacionais, ainda no século XIX, como lembra
Lilia Schwarcz (1989). Claro que nao podemos deixar de considerar a discussao
posta nesse campo que fazia a oposi¢o entre institui¢oes com finalidades estéticas
e outras com finalidades funcionais.

Segundo Schwarcz (1989), os museus etnograficos, no dpice do aparecimento
dessas institui¢oes no século XIX, na Europa e no Brasil, teriam finalidades
muito mais funcionais, educacionais ou de instrucio, relacionadas a colecoes
cientificas, em contraste com outros que seriam espagos de consagracio estética e
de artistas individuais ou de lembrancas triunfalistas de um patriménio entendido
como importante para consolidar identidades nacionais. No caso dos museus
etnogréficos, as colecoes de objetos eram relacionadas a uma determinada cultura
entendida como diferente daquela da sociedade do antropdlogo, isso até o final
do século XIX. Era comum pesquisadores se preocuparem com a exposi¢io de
objetos que fossem significativos para demonstrar uma realidade material de uma
cultura especifica.

Logicamente que essa discussao passou por revisoes criticas, criando correntes

2 O espago nasceu vinculado ao curso de Ciéncias Sociais da Universidade Estadual Vale do Acarat
(UVA), Instituigdo de Ensino Superior (IES) sediada na cidade cearense de Sobral. Esta cidade, segundo
o sistema “Cidades@” do Instituto Brasileiro de Geografia ¢ Estatistica (IBGE), tem uma populagio
estimada em 2019 de 208.935 habitantes, sendo a segunda em quantidade populacional no interior
do estado do Cearé ou quinta, se incluirmos no ranking, Fortaleza, Maracanat ¢ Caucaia (estas duas
Gltimas compdem a Regido Metropolitana de Fortaleza). E polo regional no que se refere  economia e
a0 ensino, atraindo, todos os dias, estudantes de cerca de 50 municipios ao redor, incluindo alguns do
estado do Piaui para cursar o ensino superior. O Produto Interno Bruto (PIB) da cidade, em comparagio
aos demais municipios do estado do Ceard, s6 perde para a capital e duas cidades da regido metropolitana
de Fortaleza, que sio Maracanati e Caucaia.
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de pensamento que definem esse tipo de instituigao de formas diferentes. Abreu
(2008) demostra, baseada em tipologia criada por Mariza Peirano, que, por
sua vez, toma como varidvel importante para a discussio sobre as correntes da
Antropologia brasileira a questao da alteridade, que, no Brasil, poderiamos pensar
a historicidade e as orientacoes epistemoldgicas da Antropologia paralela e de
forma complementar a definicio do que é o museu, especialmente o que tem
finalidade funcional, como ¢ o caso do museu etnogrifico. Para Abreu (2008), sao
quatro tipologias importantes que contam sobre essas transformagoes: “alteridade
radical”, “alteridade amenizada”, “alteridade préxima” e “alteridade minima”.

A “alteridade radical” se refere a situagoes em que se trata conceitualmente a
relagio entre pesquisador e pesquisado de forma a se pensar uma distancia muito
grande entre a sociedade que vive o antropdlogo e a dos nativos investigados.
A “alteridade amenizada” trata na linha reflexiva préxima da ideia de “fric¢ao
interétnica”, como define Oliveira (1996). A ideia é refletir as relagoes entre
culturas diferentes, nao mais de forma hierdrquica, mas em suas tensoes, conflitos
e contradigoes. A “alteridade préxima” se refere a reflexdes sobre grupos sociais
“de dentro” da sociedade do antropdlogo, como ¢ o caso de estudos considerados
de Antropologia Urbana. Jd os estudos de “alteridade minima” sdo aqueles que
criticam abordagens cldssicas que entendem o grupo estudado como “outro”.
Nesse caso, se critica a prépria postura de uma Antropologia que faz oposigao
entre “eu” ou “nds” e o “outro”, fazendo uma divisao radical entre aquele que
sabe sobre a realidade estudada, no caso, o pesquisador, e o nativo. Abreu (2008)
chama a atenc¢do que esta tipologia é um tanto superficial, pois no considera a
totalidade e a riqueza de possibilidades e reflexdes sobre o fazer antropolégico.
Mas, de forma mais diddtica, apesar de nio ser o suficiente, serve para pensar
um dos campos de atuagio profissional que é o museu. Penso que o LABOME
segue um pouco a ideia de “alteridade minima”. A partir das atividades que
vao ser melhor discutidas mais a frente, o leitor poderd verificar este possivel
enquadramento.

Outrareflexdo importante parasituar o que se propoe neste artigo é a diferenca
entre museu e arquivo. Ambos tém finalidade de producio de acervos permanentes
com objetivos de preservacdo histérica e cultural. Entretanto, o arquivo tem um
vinculo também com a parte administrativa, incluindo a gestao de documentagao
corrente e intermedidria. Para Lima (2012), no arquivismo, o documento teria
trés “temporalidades”: corrente, intermedidria e permanente. A “corrente” consiste
naquela que ¢ produzida cotidianamente e estd constantemente sendo consultada
pela gestao, além de ser bem recente. A documentagio intermedidria ¢ chamada
geralmente de “arquivo morto”. E aquele acervo que estd guardado, mas nio foi
definido para ele uma finalidade, nem administrativa, nem histérica ou cultural.
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O acervo permanente guarda documentos que s3o expostos para consulta publica
em fungao da avaliacio de sua gestao de que sdo instrumentos para conhecimento
da histéria e da cultura.

Os conceitos do arquivismo também sio aplicados a0 museu, mas a énfase
deste tltimo, apesar de nio descartar as demais temporalidades do documento,
como chama o arquivismo, ¢ no acervo permanente e sua exposicio. Penso que
o LABOME teria caracteristicas muito mais marcantes de um museu, jd que a
énfase ¢ na producio de acervo permanente e sua exposi¢io. Entretanto, usando
mais uma vez a terminologia do arquivismo, trabalhamos no LABOME com
documentos especiais, ou seja, aquele que o suporte nio é o papel, apesar das
entrevistas produzidas serem transcritas de documentos de dudio e video. Inclui-
se no acervo as fotografias e os documentdrios produzidos também.

Para isso, teve-se de adaptar as temporalidades do documento para o tipo
de acervo que o local possui, jd que tais tipos de documento precisam de arranjo
distinto. Primeiro, como diz Lacerda (2012), a fotografia, o mesmo podendo
ser dito acerca da documentacio audiovisual, nem sempre possui uma natureza
oficial, podendo integrar diversos conjuntos documentais, e, ainda, ser utilizada
separadamente dos conjuntos de origem, admitindo reprodugio de cépias,
possuindo, portanto, sua prépria economia de producdo. Para a autora, muitas
institui¢des que guardam esse tipo de documento nao consideram tais problemas,
assim como seu contexto de origem, no que se refere a autoria, finalidade, direito
autoral, direito patrimonial, instrumentos usados, dentre outras caracteristicas
imprescindiveis para se interpretar a imagem como fonte de pesquisa.

A prépria ideia de instituicao de preservacio exclusiva de acervos especiais,
como no caso do audiovisual no Brasil, surge na década de 1960. J4 existiam
acervos dessa natureza em outros arquivos e museus, mas, como atividade
exclusiva e independente, a década de 1960 ¢ um marco temporal importante.
Um exemplo é o caso do Museu da Imagem e do Som (MIS), no Rio de Janeiro
(R]), que tem relagao direta com a ideia de exposicao de elementos audiovisuais
que expressam uma cultura genérica deste estado.? A ideia se propagou e vdrias
outras institui¢des foram criadas com o mesmo fim. Mas o acervo ¢ constituido
especialmente de obras prontas, editadas e montadas de artistas do campo do
cinema, fotografia e video.

3 Site dainstitui¢ao. Disponivel em: <http://www.mis.rj.gov.br/historico/>. Acesso em: 27 jun. 2020.
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Vale a pena pensar como essas discussoes sao aplicadas no caso do LABOME.

Acervos especiais e prdticas museoldgicas no LABOME

No caso do LABOME, penso que a proposta, quando foi inicialmente
criada, em 2003, era muito mais proxima a ideia de acervo de documentos orais,
em 4udio e transcritos, do que visuais. Inclusive, a inspira¢io para definicao do
laboratério era o Centro de Pesquisa e Documentagio de Histéria Contemporanea
do Brasil (CPDOC), que sustenta, segundo o seu site, a Escola de Ciéncias
Sociais da Fundagao Getilio Vargas, na cidade do Rio de Janeiro.4 Segundo o
site, esta institui¢io foi criada em 1973, e tem acervo pessoal de homens publicos
brasileiros.

Apesar da influéncia, algumas questoes conceituais diferentes vao orientar o
projeto institucional do LABOME. O referido projeto nasce de uma necessidade
de intensdo pessoal de seu coordenador atual, Nilson Almino de Freitas, professor
da UVA, em disponibilizar material produzido, inicialmente em dudio, e,
posteriormente, foto e video (entrevistas), relacionados ao tema do patriménio
cultural em Sobral (CE), cidade tombada como Patriménio Histérico Nacional
em 2000 pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN).
Em 2003, o referido professor fazia doutorado em Sociologia pela Universidade
Federal do Ceard (UFC), e entendeu que as entrevistas ¢ fotos que produzia
poderiam servir a outros pesquisadores e finalidades. O documento em video foi
incluido depois, a partir de 2007.

A proposta que gerou o acervo inicial era discutir a politica de preservagio
do patrimoénio histérico de Sobral, explorando aspectos que esta politica pablica
deixa de lado. Entende que este processo que culmina no tombamento da cidade
de Sobral, em 2000, ¢ um mecanismo juridico que tende a proteger alguns
espagos e manifestagoes culturais que, supostamente, merecem ser mantidos
como referéncia de uma memoria relacionada a uma identidade coletiva. Isso
respeitando o que manifesta a lei de protegdo, especialmente o artigo n® 216 da
Constituicio Federal de 1988.5

Como pode ser lido na Constitui¢do, o patriménio se refere a um coletivo
que ¢ entendido como grupo com interesses comuns, portadores de referéncia
a identidade. O problema ¢é que a identidade nio ¢ uma entidade fixa e estdvel.

+  Site da instituicdo. Disponivel em: <http://cpdoc.fgv.br/sobre>. Acesso em: 27 jun. 2020.
> Disponivel em: <https://www.senado.leg.br/atividade/const/con1988/CON1988_05.10.1988/art_216_.
asp>. Acesso em: 27 jun. 2020.
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Os estudos culturais, a partir de autores como Stuart Hall (2000), j4 mostram a
complexidade da discussao sobre esse conceito, desenvolvendo argumentos que
demonstram a relagio entre estruturas da linguagem e relagées de poder, e como
elas operam para confirmar uma determinada ideia de coletividade relacionada
ao termo identidade. Ele supera a ideia de coer¢do e consentimento pela forca,
mostrando que a cultura e a identidade sdo construgdes constantes, que vao além
da oposigao entre dominante (poderoso) e dominado («vitima” que reproduz
“ordens” dos poderosos). O controle e a disciplina sobre a cultura e a identidade
nao sao estdveis e precisam ser, a todo o tempo, ressignificados, para confirmar
determinado segmentos como hegeménicos. Por esse motivo, falar de identidade
e eleger determinados elementos como significativos para sua definigao, e dizer
que sao designadores de uma identidade estdvel, é esconder a engenharia politica e
social acionada para sua implementagio. E esconder também que é uma construgio
social muito pouco fixa. Muito menos, ainda, uma defini¢io consensual.

Complementando tal discussao sobre identidade, o articulista que agora
escreve, em outro artigo (Freitas, 2013), entende também a identidade como um
desejo, no sentido que Deleuze e Guatarri (1997) a definem. E agenciamento
de elementos que constituem o contexto do objeto desejado. Deseja-se um
lugar em que o “ser” imaginado viria a ocupar, no conjunto da sociedade, a sua
posicao diante dos seus interlocutores, e a imagem que este pode projetar para
que o vé&. O que complica mais essa construcio ¢ a segmentagio que compoem
outros conjuntos maiores desejados, como o “nordestino”, o “cearense” ou o
“brasileiro”, por exemplo. Como nos mostra Albuquerque Jr. (2009), quando
discute a invenc¢do do Nordeste, existe um investimento que vem de vérios lugares
no sentido de constituir a “nordestinagio”, tomada aqui como exemplo para
entendermos melhor o conceito de identidade. O autor mostra em fontes literdrias
e movimentos artisticos diversos como este investimento é construido na histéria.
O movimento é ndo s6 de situar em conjuntos mais amplos, mas também de
negar outras identificacdes. No caso da “nordestinagio”, o autor entende que seria
a negagao do “sul maravilha”. Portanto, complementa-se aqui que a segmentacio
construida no sentido de constitui¢ao de uma identidade, tanto inclui o grupo em
segmentos mais amplos, quanto nega outros segmentos, dependendo do contexto
de situagao desta constituicio.

No ambito da cidade de Sobral, existe uma complexidade de relagcdes que
apontam para discursos que expressam diferencas sociais e culturais. Isso cria uma
confusio aos olhos daqueles que pretendem entender a invencio da identidade,
pois se espera dela algo mais s6lido, com fronteiras precisas, e nao marcadores
fluidos construidos de acordo com temporalidades e espacialidades diferentes,
sempre em oposi¢cao a outras identificagdes.

Esse é o problema central da politica de preservacio do patriménio histérico:
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tende a esconder, ou, pelo menos, nio deixa muito claro, esses diferentes desejos
e relagoes de forca e disputa acionadas para consolidar certos discursos, espagos e
préticas culturais como designadores de uma identidade cultural. A cidade é plural,
muito pouco homoggénea e apresenta tensoes no que se refere ao entendimento do
que merece e do que ndo merece ser preservado como exclusivo do morador, e que
o identifica como coletivo. A politica ptblica de preservagio, como nao poderia
deixar de ser, ¢ seletiva e tende a disciplinar e controlar, através de mecanismo
juridicos e pedagdgicos (educagao patrimonial), resultados de agéncias multiplas
que escolhem desejos seletivos de identifica¢io, como se fossem gerais, impondo
ao morador prdticas disciplinares como estratégias de controle sobre o que pode e
o0 que nio pode se pensar sobre o que ¢ ser “sobralense”.

Pensando diferente, os projetos vinculados a0 LABOME que iniciaram seu
acervo vao nessa linha da discussdo sobre o patriménio cultural, mas escolhem
lugares nao incluidos na politica oficial de preservagao, especialmente os bairros
periféricos da cidade como foco de atengio. Inicialmente, como jd dito, somente
o dudio era registrado. As entrevistas sdo transcritas, dando a oportunidade ao
pesquisador e pesquisado decidir o que ¢ oportuno deixar ou niao no documento
que vai se tornar publico no acervo permanente do LABOME. O documento
¢ acompanhado pela Carta de Cessao de Direitos, previamente assinada pelo
entrevistado, e um Cadastro de Entrevista com descrigbes sobre o contexto
de situagio de sua produgio, contendo informagoes tais como: quantidade de
encontros, quantidade de horas gravadas, interesses especificos da entrevista,
lugares, hordrios, tipo de relagido entre entrevistador e entrevistado, dentre
outras. A transcri¢o passa por trés momentos de escuta. No primeiro, o préprio
pesquisador cuida de contratar alguém para realizd-la. No segundo momento,
alguém do LABOME faz uma segunda escuta, padroniza o documento
acrescentando a Ficha Técnica com informagées do referido cadastro, tais como:
quem fez a transcrigdo, revisio e versio final, indice acompanhando a narrativa
com palavras-chaves e com intervalos de pdgina em que elas aparecem, bem como
informacoes adicionais necessdrias para que o leitor possa ter ideia de alguns
elementos que constituem o contexto de interlocucio. Esta segunda escuta s6 se
efetiva se o pesquisador tiver a autorizagao do entrevistado assinada, via Carta de
Cessao de Direitos.

Adaptamos as temporalidades do documento discutidas no arquivismo ao
nosso caso, pensando o documento corrente como aquele que estd vinculado a um
projeto em andamento, mas ndo tem, ainda, a Carta de Cessao de Direitos. Nesse
caso, ndo ¢ permitida a consulta. Somente o pesquisador e o entrevistado tém o
direito de usar o documento. O documento intermedidrio é aquele vinculado a um
projeto finalizado no seu prazo de vigéncia, mas nio tem, ainda, a Carta de Cessao
de Direitos. Nesse caso, avaliamos a melhor forma de conseguir a autorizaco.
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Ainda nao aconteceu casos de descartes, mas, nao ter autorizagdo nio permite o
uso publico do documento. No LABOME, se entende por acervo permanente,
aquele documento que tem Carta de Cessao de Direitos, independente do projeto
ser finalizado ou em andamento.

Infelizmente, ndo ¢ pritica massificada no campo das Ciéncias Sociais o
pedido de autorizagao. Neste caso, muitos documentos encontram-se, ainda, no
acervo intermedidrio, resultantes de projetos finalizados. Outro problema que o
LABOME enfrenta é a pouca consulta ao acervo. Em 2009, avaliando a pouca
procura e o minimo interesse por acervos da natureza que dispomos, foi criado um
programa de extensdo chamado Visualidades.® A proposta era promover formagoes
no campo da produgao de documentdrio e fotografia para exposi¢ao posterior em
evento com o mesmo nome. Os cursos teriam uma dupla finalidade: produzir
obras no campo das artes visuais (inicialmente, fotografia e documentdrio) para
pensar temas diversos e incrementar o acervo permanente com novos documentos
e fontes de pesquisa. O acervo jd existente acabou sendo usado para os trabalhos
que estavam sendo desenvolvidos. Em anos posteriores, foram incluidas outras
linguagens no campo das artes visuais, especialmente o desenho, a pintura e as
instalagoes. Atualmente é um evento nacional, envolvendo quatro universidades
do pais.” Em 2017, foram 37 locais contemplados, em 12 cidades préximas da
Regiao Metropolitana de Sobral e a cidade do Rio de Janeiro.® Os locais agendados
sao escolas publicas de ensino fundamental e médio, ONGs e equipamentos
sociais em bairros das periferias das cidades envolvidas. A ideia é expor obras
neste tipo de linguagem das artes visuais para um piblico que geralmente nio
tem costume de assistir documentdrios e ver exposices. E comum recebermos
obras que falam das periferias das cidades e do campo, inclusive de sociedades
tradicionais. Algumas obras mostram prdticas culturais muito préximas das que
os moradores desses locais periféricos vivem. Esse tipo de obra atrai a aten¢io dos
que assistem e participam do debate que se lhe segue.

¢ Os professores envolvidos inicialmente foram Paulo Passos de Oliveira e Regina Celi Fonseca Raick.
Nos anos seguintes, varios outros professores passaram a integrar a equipe.

7 A comissio organizadora envolve os seguintes membros: Prof. Dr. Nilson Almino de Freitas (UVA);
Profa. Ma. Regina Celi Fonseca Raick (UVA); Prof. Me. Jos¢ Raymundo Figueiredo Lins Janior (UVA);
Profa. Dra. Telma Bessa Sales (UVA); Profa. Dra. Heloisa Buarque de Holanda (UFR]); Profa. Dra.
Ilana Strozenberg (UFR]); Prof. Me. Philipi Emmanuel Lustosa Bandeira, Centro Universitdrio INTA
(UNINTA), Profa. Dra. Alice Fitima Martins, Universidade Federal de Goiis (UFG).

¢ Ascidades onde ocorreram mostras descentralizadas foram: Sobral, Varjota, Graga, Ibiapina, Forquilha,
Vigosa, Moratjo, Coreat, Acarat, Hidrolindia, Ubajara, Miraima e Rio de Janeiro. Foram 39 filmes
recebidos ¢ 14 trabalhos de artes visuais. Origem dos trabalhos que foram apresentados: Alagoas,
Rio de Janciro, Sao Paulo, Rio Grande do Sul, Maranhao, Par4, Parand, Mato Grosso, Paraiba, Ceara,
Tocantins, Distrito Federal (Brasilia), Minas Gerais ¢ Bahia. Origem dos trabalhos estrangeiros: EUA,
Paraguai, Uruguai, Portugal, Suica, Japao ¢ Colombia.
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Para compreender melhor o trabalho do LABOME, ¢ interessante
procedermos uma reflexdo conceitual que acabara por estabelecer os parimetros
orientadores do trabalho no local no que se refere a sua pratica museoldgica.

Documento e audiovisual: o arquivo e a pesquisa

A perspectiva que orientava o trabalho no Laboratério, no seu inicio, era
a do campo da Histéria Oral que valoriza a entrevista acima de tudo. Nesse
caso, a filmagem de agoes e performances dos personagens ainda nio estavam
no foco de atengao dos pesquisadores. A fotografia jd existia antes da produgio
audiovisual, e era vinculada aos projetos cadastrados com informagées sobre o
autor, equipamento, interesses especificos no uso da imagem, dentre outros. Eram
organizadas como um conjunto vinculado ao projeto de pesquisa e o pesquisador.

Mas, com o tempo, as leituras do campo da Histéria Oral, articuladas as
reflexdes do campo da Antropologia Visual, permitiram pensar o documento
visual, no caso, o video, como resultado de experiéncias compartilhadas entre
pesquisador, equipe, equipamentos, ambiente fisico e social, afetos, objetos e grupo
pesquisado que pretendem lembrar e esquecer assuntos, episddios, temporalidades
e espacialidades, em uma sinergia que constréi a memoria e a imagem. Como
nos lembra Aguiar (2011), a imagem produzida ¢ uma construgao acionada pela
articulacdo entre interesses sociais em disputa.

Nesse caso, como jd estd amplamente discutido na literatura sobre cinema
e na Antropologia Visual, sabemos, e penso que jd superamos a ideia, de que
o documento da entrevista editada e divulgada como acervo permanente, assim
como o préprio documentdrio, nao sio expressio da realidade factual. Tanto o
tratamento do arquivo audiovisual editado e incluido em um acervo, quanto o
documentdrio roteirizado e esteticamente montado, tentam criar um conceito que
causa o efeito de “leitura documentalizante” (Aguiar, 2011), gerando a impressao
de expressio do acontecimento relatado na montagem como fato. A forma de
organizagio do arquivo editado e do filme, mesmo que a entrevista tenha poucos
cortes sequenciais, tenta mostrar uma montagem de evidéncias, buscando uma
l6gica de preservagao de que se passa ali um registro fiel da forma como aconteceu o
momento. Nesse caso, o arquivo audiovisual produzido estd geralmente vinculado
a uma cultura de prova ou dado, passando a sensagao de autenticidade. Nada mais
falso.

No caso do arquivo vinculado a um acervo, a proposta é preservar toda a
gravacdo. Por esse motivo, o efeito de autenticidade e de fidelidade a forma como
ocorreu passa a ser mais forte. Por outro lado, nio se pode deixar de considerar
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que muita coisa fica de fora nesse documento audiovisual. A forma como foi
agenciada a entrevista, os bastidores, a preparagao, as conversas anteriores, partes
do corpo nao enquadrados, gestos ndo registrados, dentre outros aspectos nio
gravados, fazem parte e influenciam diretamente no que a pessoa vai falar, mesmo
que a entrevista transcrita contemple algumas dessas defasagens na Ficha Técnica
impressa que a acompanha. Além disso, alguns cortes vao acontecer visando
preservar somente o que ¢ falado, cabendo ao montador e editor selecionar aquilo
que seria importante guardar como acervo. O que se preserva sao escolhas daquele
que opera a montagem e edi¢do, orientado pela equipe de trabalho. Entretanto, sao
escolhas resultantes de agéncias compartilhadas e negociadas entre entrevistador,
equipe de produgio e entrevistado.

O préprio entrevistado jd faz selecoes de assuntos e escolhe sua abordagem
sobre o tema da conversa. Ele tenta adaptar sua narrativa ao contexto de
interlocucdo, sempre refletindo e selecionando o que deve falar de acordo com
a forma como percebe seu interlocutor, o ambiente, o estado emocional, dentre
outras varidveis. Portanto, niao conta fatos.

Logicamente que a montagem e uso desse tipo de documento audiovisual
que estd organizado em um acervo permanente, nio é a mesma coisa que a de um
documentdrio. Isso porque, em um documentdrio, a proposta é contar uma histéria
com sequéncias l6gicas para ensinar uma determinada concep¢io do tema exposto.
Do arquivo individual relacionado a uma entrevista, por exemplo, somente um
pequeno fragmento vai ser util no documentdrio, pensando a contribui¢o desse
fragmento para o conjunto de sequéncias do filme. O documento audiovisual
individual no acervo permanente tem outra finalidade, portanto. A légica
sequencial desse tipo de documento tem relagio com a proposta de contar a
narrativa completa, mesmo que saibamos que algumas coisas podem ser cortadas,
diante das escolhas do editor. Mesmo antes da edi¢do, nio podemos deixar de
esquecer da negociagdo, nem sempre muito consensual, entre entrevistador e
entrevistado, que criam juntos uma narrativa contextual sobre acontecimentos
que nem sempre eles vivenciam juntos ou naquele instante da lembranga.

A proposta do LABOME ¢ democratizar o protagonismo na discussio sobre
o patriménio cultural em meio aqueles que nao sdo, geralmente, lembrados pelas
politicas publicas como portadores de meméria coletiva. A ideia é ressaltar a
multiplicidade e reproducio ilimitada de fontes para pensar o espago ¢ o tempo
na cidade. Qualquer um pode ser portador de memorias importantes para a
consolida¢do de um patriménio cultural. Nesse caso, reconhece o patriménio
como instrumento politico de afirmagio cultural. Nao mais uma cultura estdvel,
mas uma cultura em constru¢do, multipla e com vérias faces que podem mostrar
muito mais tensoes e diferencas do que unidades. Culturas no plural, onde a
opgao ¢ por aquela que estd & margem do sitio histérico e da cultura erudita. Sao
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manifestagdes que precisam ser vistas, pois s3o esquecidas no enquadramento da
memoria selecionada pela versao oficial da histéria da cidade. Elas enriquecem a
discussao sobre patriménio cultural que j4 existe.

No caso do acervo produzido sobre a cidade e seu patriménio cultural,
propoe-se pensar outra finalidade para o documento audiovisual filmado. A
proposta é que este documento sirva para outros fins, além de uma obra filmica
especifica, ou seja, possa ser considerado fonte para textos ou outros documentdrios
ou produtos que possam usar o recurso audiovisual como fonte. Inclusive os
grupos pesquisados podem se apoderar desse material e divulgar suas atividades,
fortalecendo seus vinculos e se fazendo conhecer.

Ducati (2009) lembra que o patriménio preservado em instituigoes
oficialmente reconhecidas para esta finalidade nio conserva somente objetos,
mas também sentidos e significados sociais que remetem a um destinatdrio
ideologicamente representado. Estes, por sua vez, devem reconhecer esse
patrimoénio e agregar valor a ele para que possa ser partilhado. O remetente é a
institui¢ao que dd valor histérico a uma determinada fonte e o destinatdrio é o
educando que ¢ portador de um legado sociocultural que busca saber e educar
as pessoas a partir do valor do seu patriménio. Nesse caso, como afirma Ducati
(2009), é um recurso de afirmacio, de sobrevivéncia cultural e de protegao contra
ameagas sociais. E um instrumento permeado por interesses ideolégicos.

Entende-se que, justamente por isso, o patriménio cultural nao enquadrado
pela politica oficial de preservacio do patriménio deve ser valorizado e ter um
destinatdrio que nio seja somente o pesquisador que o usa para seus trabalhos. O
destinatdrio deve ser também os grupos sociais que vivem no municipio e precisam
afirmar suas posi¢coes enquanto cidadaos que tém direito a cidade no sentido de
Lefebvre (1991). Assim, como chama a atencio o autor, a cidade é resultado de
segregacao social que é usada de forma desigual no que se refere a habitagao digna,
servicos, mobilidade, dentre outros aspectos.

Nesse caso, o vinculo do LABOME acaba nio sendo somente com
pesquisadores e professores que procuram acervos como fonte de consulta e
produgio de obras textuais e visuais. E também espago onde grupos sociais que
seriam “objeto” de investigacio possam se apropriar do acervo e valorizar suas

*  E o caso do “Slam da Quentura’, coletivo que pratica o Poctry Slam em Sobral ¢ 0 “Slam das Cumadi”.
Disponivel em: <https://www.facebook.com/groups/1851708135072831/>. Acesso em: 27 jun. 2020.
Outro coletivo importante que compartilha os acervos produzidos para o LABOME ¢ o “Coletivo FOME’,
formado por jovens do bairro Terrenos Novos, em Sobral. Eles organizam atividades culturais com moradores
do bairro periférico, envolvendo cinema, grafite, Hip Hop, além de formarem grupos de estudos e encontros
com coletivos de outras cidades que seguem a linha do anarquismo. No bairro, também promovem a “Batalha
do TN” (Terrenos Novos) com rappers locais que tém o apoio do LABOME, nos registros audiovisuais.
Disponivel em: <https://www.facebook.com/BatalhaddI.N/>. Acesso em: 27 jun. 2020.
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atividades e seu lugar. Alguns grupos ou coletivos, por exemplo, usam do acervo
e publicam nas redes sociais suas atividades,? divulgando-as em busca de adesao
e reconhecimento de suas ideias, afirmacio social e construgio de um legado,
pretendendo ensinar para seus pares como podem ter direito ao espaco social em
que vivem.

O acervo, o tempo e o espaco: consideragdes finais,
algumas comparacgdes e propositos

A etnografia da duragao proposta por Eckert e Rocha (2013) discute fontes
narrativas como fonte para compreender o tempo da cidade como construgio
pouco estdvel e comportas por temporalidades distintas que apontam nio sé
para padroes organizacionais da cultura, mas também para tensoes e conflitos de
tempos sobrepostos, formando mosaicos em movimento. As narrativas individuais
nao sio representagdes fieis de uma tradi¢do ou patriménio cultural e histérico
homogéneo. Muito pelo contrdrio, as biografias registradas dos moradores falam
de formas de sociabilidade e arranjos cotidianos da vida que apontam para
idealizacoes vertiginosas, descontinuas, deformadas, com sensagdes contrdrias de
organizagdo que fazem pensar encaixes e desencaixes que produzem uma cidade
multiforme, plural e em constante movimento. O caos, segundo Eckert ¢ Rocha
(2013), nao ¢ negativo. Provoca, pelo contrério, a frui¢io e meio de libertacio de
prisdes morais sobre como se deve praticar o tempo e o espago na cidade.

A dura¢io do tempo e do espaco produzida pelas narrativas individuais
dispersas e distintas no lugar, exigem do pensamento douto uma légica também
errante, que valorize o instante, fazendo com que a histdria nao tenha mais uma
légica linear, com inicio, desenvolvimento e fim, no duplo sentido do termo:
término e objetivo inerente a existéncia do ser que define uma identidade estdvel.
Ao contrério, a ideia de dura¢io nao segue uma légica linear e puramente racional.
Inclui os afetos, a poética, a fantasia e a fabulagao. E uma luta constante com e
contra o tempo que o temporaliza e destemporaliza. A duragio ¢ uma dialética
do movimento.

De acordo com Paul Veyne (1998), podemos dizer que existéncia de verdades
depende de uma correlagio de forgas entre inumerdveis pontos de vista com
suas verdades parciais. Além disso, as escolhas na construgio do acontecimento
narrado nunca sio interpretadas com o cogito de seus autores. Nesse caso, o
tempo e o espago narrados nio possuem profundidade, mas parcialidades que se
espalham e ganham ou nio adesao, dependendo da correlacio de forgas que agem
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na constru¢do de “fatos”. O tempo e o espago narrados sao deveras complexos e
plurais. Tudo ¢ histérico e culturalmente matizado. E resultado de escolhas que
sao mediadas, inclusive pela ideologia e pela estética.

Antonio Montenegro (2007) chama a atengdo que a narrativa individual
conta também a histéria como disputa, combate e controle sobre o tempo e o
espago, visando o disciplinamento do corpo individual e da coletividade envolvida.
Cada um tende a mostrar sua versio como verdadeira e certa, mais do que
outras versoes. Para o autor existe uma relagio muito forte entre a reconstrugio
do passado e a politica nas narrativas individuais, o que seria intrinseco a fonte
oral. Dessa forma, podemos compreender, como lembra Verena Aberti (2005),
que o poder de “distorcer”, “falhar”, “errar” ou “esquecer”, nio necessariamente
precisa ser avaliado como negativo para quem analisa o depoimento individual.
O método adequado ¢ inserir narrativa em um contexto em que se pergunta os
motivos para conceber o passado de uma determinada forma e nio de outra, além
de compreender as relagoes entre o seu depoimento, o tempo e o espago social
mais geral que o individuo ocupa.

Michael Herzfeld (1991) soma outros argumentos na andlise quando parece
complementar este argumento sobre a constru¢ao da identidade coletiva, quando
lembra da influéncia do Estado. Ele fala de sua pesquisa realizada em Retimno,
cidade da ilha de Creta. O autor lembra que existe uma influéncia do Estado na
tentativa de formulacio, através de sua tecnocracia e organizagio burocritica,
de uma identificagdo sélida para a cidade tombada como patriménio histérico
e cultural. Ele, assim como jd discutido em outros momentos, também entende
que existe tensoes entre ideologias diferentes que siao usadas para orientar a
defini¢io de uma origem, conceito necessirio que estd constantemente presente
em discursos que falam da tradi¢do. Entretanto, existe uma diferenga entre o
discurso oficializado e o “tempo social”. O “tempo monumental”, definido
pela politica pablica de preserva¢io do patrimoénio histérico, assim como a que
foi aplicada na cidade de Sobral, desde 2000, apresenta o tempo como uma
predestinagio fatalista e supostamente verdadeira que tem a pretensdo de atingir a
todos de forma igual, margeando o ambiente fisico, transformando propriedades
pessoais em monumentos coletivos, causando constrangimentos aos moradores,
especialmente os que moram nos edificios tombados e os que pensam diferente
da histéria oficial.

O autor chama 2 aten¢io que, no que se refere a “inven¢io da tradi¢ao”,
conceito cunhado por Hobsbawm e Ranger (1984), tal expressio nao é muito
operativa no contexto da reflexdo sobre a tradi¢do, pois, de acordo com ele, nao
existe como pensar este conceito e seu conteddo sem entendé-lo como invencio.
Portanto, seria redundante dizer que é inventado. A inven¢io nio ¢é positiva,
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nem negativa. £ uma constru¢io cultural da cultura, como diria Wagner (2010).
E exatamente a mistura que jé se chamou atengio aqui entre racionalidade e
irracionalidade. E a tentativa de por ordem no tempo e no espago, em sinergia
com movimentos multiplos e plurais de temporalidade e espacialidades em
tensdo. O especialista, o tecnocrata, o politico se juntam para afirmar e controlar
uma determinada forma de ver a relagao entre o tempo e o espago de uma cidade
consolidando um contetido linear e homogéneo no que se refere a tradicao e ao
patrimonio, mas, essa constru¢io nio passa de uma invencio de uma experiéncia
possivel. E uma tradugio padronizada de experiéncia social possivel. E também
uma forma de poder e controle sobre essa experiéncia.

Nesse caso, orientado por estas reflexdes tedricas, a relacio entre prdticas
museoldgicas, arquivisticas, Antropologia Visual e Histéria Oral do LABOME,
acaba sendo muito semelhante, por exemplo, ao que o Banco de Imagens e Efeitos
Visuais (BIEV)1 e do Laboratério de Antropologia Social, do Programa de Pds-
Graduagio em Antropologia Social (PPGAS) do Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas (IFCH) da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), em
Porto Alegre, Rio Grande do Sul, Brasil, desenvolve. Talvez nao com o mesmo
tempo, experiéncia e recursos, mas seguindo uma mesma orientagao: o uso da
imagem de origens diferentes como acervo para conhecer o fenémeno da duragio,
do patriménio e memoria coletiva, estimulando a imagina¢io sobre o mundo em
que vivemos e auxiliando na produgio do tempo e do espago. Nesta perspectiva,
nao se pode dar maior importincia a determinados narradores em fungao da sua
maior ou menor “importincia’ para compreender o tempo e o espaco. Todos
podem ter a sua importincia, justamente porque vivem a cidade, assim como
aqueles “vultos histéricos” lembrados nas politicas publicas de patrimonializacio.
A prépria ideia de usar o mundo virtual e hipertextos é semelhante. No LABOME,
temos um sistema desenvolvido pelo Niicleo de Tecnologia da Informagao (NTT)
da UVA para organizar o material produzido, e estamos preparando uma forma
de disponibilizacao desse material no site institucional,!! unificando as demais

10 Site do BIEV. Disponivel em: <https://www.ufrgs.br/biev/>. Acesso em: 22 jun. 2020.
1 QO site institucional (www.uvanet.br/labome) nio estd disponibilizando ainda o acervo permanente em
fungio da falta de recursos. Entretanto, no que se refere ao programa de extensao Visualidades, j& possuimos
um portfélio onde podem ser vistos videos, fotos, entrevistas, dentre outros materiais apresentados nas
varias versoes do evento. Como ja dito, o que produzimos no LABOME acaba servindo para produgio
de obras no campo das Artes Visuais que sio apresentadas nas versoes do evento anual. Disponivel em:
<http://labomevisualidades.wixsite.com/visualidades>. Acesso em: 22 jun. 2020. Temos alguns trabalhos
disponiveis nas plataformas do Youtube (Disponivel em: <https://wwwyoutube.com/channel/UC_
YrVInMPTmRHY-jfpX5RjQ>. Acesso em: 22 jun. 2020) ¢ do Vimeo (Disponivel em: <hetps://vimeo.
com/user21405266>. Acesso em: 22 jun. 2020). Enquanto nio temos uma site que unifique todos os
projetos, usamos também as redes sociais: Facebook do Visualidades (Disponivel em: <https://www.
facebook.com/Visualidades/?ref=bookmarks>. Acesso em: 22 jun. 2020.
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formas jd usadas no mundo virtual.

Talvez a unica diferenca seja o espaco de atuagio do LABOME, em regido
de cidade média, circundada por espagos urbanos pequenos, do ponto de vista
da urbanizac¢do. Nessa regido, a pessoalidade é mais presente, as relacoes sao mais
controladas do ponto de vista da moral, mas, a0 mesmo tempo, ji apresenta
movimentos que, somente na aparéncia, parecem ser exclusivos das grandes
metrépoles. Ocorre na cidade média de Sobral e nas demais que circundam e
constituem a Regido Metropolitana de Sobral, caracteristicas que Carlos (2004)
entende como de uma sociedade urbana. A ideia de ordenagio referente a
urbanizagio estd presente na intervengio do espago, incluindo a cidade na
ordenagio mundializada e recorrente nas metrépoles, resguardando proporcoes
diferentes no que se refere ao adensamento demografico e acesso ao consumo.
Entretanto, a busca pelo novo, pelo “progresso”, pelo “moderno”, estd presente na
regido, o que promove mudangas significativas na paisagem.

Logicamente, como também acontece nas metrépoles, as intervengdes nao
sio produzidas da mesma forma em regides diferentes da cidade. Um modelo
¢ o aplicado as modificagdes promovidas no sitio histérico que corresponde ao
centro urbano. Outro modelo sao as mudangas promovidas nos bairros pobres e
periféricos. A prépria verticalizagao da cidade j4 se faz presente.

E justamente em fungio destas diferencas que acervos como os do LABOME,
BIEV, podendo-se igualmente acrescentar a essa lista trabalhos como o do
Museu da Pessoa,!? para ficarmos em exemplos no Brasil, sao importantes para
promover o protagonismo por parte de qualquer um na composicio de relatos
sobre a duragao e, a0 mesmo tempo, criar problemas para mentes que pensam a
estabilidade e a linearidade do tempo e do espago: o problema da inesgotabilidade
da fontes.

Talvez o termo “problema” nem seja bem adequado para qualificar a
impossibilidade de dar conta de todas as fontes possiveis para pensar a duragao do
tempo e do espago. Talvez seja a “solugao” para a liberdade criativa, para o respeito
4 complexidade e A diversidade. E também uma solugdo para empoderar aqueles
que vivem a margem do poder, conferindo a eles a oportunidade de participar

2 Site do Museu da Pessoa. Disponivel em: <http://www.museudapessoa.net/pt/home>. Acesso em: 22

jun. 2020. Outras mengdes valiosas: "Video nas aldeias” (Disponivel em: <http://www.videonasaldcias.org.
br/2009/>. Acesso em: 22 jun. 2020), em fungio do uso do audiovisual para valorizar as culturas indigenas
brasileiras; o Laboratério de Histéria Oral ¢ Imagem da Universidade Federal Fluminense (LABHOI/
UFF) ¢ outro exemplo (Disponivel em: <http://www.labhoiuffbr/>. Acesso em: 22 jun. 2020); o Comité
de Antropologia Visual da Associagio Brasileira de Antropologia (CAV/ABA) organizou um site tentando
apresentar aqueles que atuam no campo da Antropologia Visual, e dentre eles, muitos possuem trabalhos
semelhantes a0 que se descreve aqui (Disponivel em: <https://cavantropologiavis.wixsite.com/cavaba>.
Acesso em: 22 jun. 2020).
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a partir da utilizagdo de ferramentas do arquivo, do museu, das artes visuais,
do audiovisual, da internet e do envolvimento ativo em eventos publicos que
promovam seus saberes.

Promover o controle da duragio do tempo e do espaco a essas pessoas que
estdo A margem do poder nio ¢ ficil. E um trabalho dificil em meio 4 desconfianga
de muitos, especialmente daqueles que vém a academia como reduto da elite
social e politica que tem o poder. Mas podemos tentar superar essa dicotomia
entre 0 “nds” e o “outro” pensando que nosso trabalho como académicos nio
é recuperar a cultura que desapareceu. Pelo contrdrio, ¢ “inventar”, no sentido
criativo e epistemoldgico jd discutido aqui, e valorizar o que existe, somando,
criando e gestando, sempre de forma compartilhada, na medida do possivel.
E uma restituicio compartilhada de experiéncias vividas para acrescentar, dar
mais preciosidade, estudar e dar mais poténcia ao que existe, sem a falsa ideia de
parcialidade ou neutralidade, se posicionando claramente em favor de segmentos
que achamos justo valorizar.

Portanto, nossa pratica museoldgica estd sendo pensada via programa de
extensdo jd apresentado aqui, batizado de Visualidades. Uma das finalidades ¢
incrementar o acervo permanente do LABOME e expor este acervo incentivando
a imaginacdo para producio de obras no campo das Artes Visuais para exposi¢ao
publica. Em 2019, o Visualidades estd na sua décima edigiao. As mostras e
exposigoes sao itinerantes e chegaram a atingir em 2017, 39 lugares e 13 cidades,
sendo 12 préximas a Sobral. Incluem-se nestas cidades as mostras descentralizadas
no Complexo da Maré, no Rio de Janeiro, intermediados pelo Pés-doutorado
em Estudos Culturais do Programa Avancado de Cultura Contemporinea da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (PACC/UFR]J). Como ji dito também,
além das mostras e exposicoes, o Visualidades promove conferéncias com
especialistas de vdrias disciplinas que fazem a integracdo entre Artes Visuais e
pesquisa, oficinas e até féruns de discussio visando a mobilizagao social.

Em 2019, o conjunto de atividades que compdem o Visualidades vai ser
descentralizado também no tempo, como previsto em seu plano museolégico,
o que se pretende adotar como meta anual permanente. As mostras e exposicoes
nao vao mais acontecer concentradas em uma semana, junto com as conferéncias
e oficinas. O cardter descentralizado, portanto, nao vai ser somente espacial,
vai acontecer no tempo, entre setembro e dezembro. As mostras e exposigoes
acontecem em escolas publicas de ensino fundamental e médio, ONGs sediadas
em bairros periféricos e nas ruas de alguns bairros. Os locais fazem o agendamento
no LABOME e tentamos viabilizar com bolsistas e voluntirios que apoiam via
monitoria.

As obras apresentadas sdo selecionadas via edital, amplamente divulgado, e
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sao somadas aquelas que sao feitas com o acervo permanente do LABOME. Por
sua vez, as obras locais, geralmente sio relacionadas a discussoes sobre patriménio
cultural e sao produzidas de forma compartilhada com a comunidade local. Além
das mostras e exposicoes, o LABOME disponibiliza seu material nas plataformas
Youtube e Vimeo, como jd informado aqui. Neste caso, pode-se visualizar os
documentdrios, os reasers, as entrevistas completas, algumas campanhas e videos
com as coberturas de diferentes versdes do evento.

A questio central da proposta museolégica muito pouco convencional que
o LABOME propée via Visualidades estd fundamentada na ideia de tentar fazer
a mediagio entre o que a academia produz e a comunidade que estd fora de seus
“muros”. Por este motivo, o arranjo da exposi¢do do acervo ¢ multifacetado e
adaptado a cada contexto, usando da imaginacio criativa e do engajamento da
comunidade na producio das obras.

A concepgio cldssica de museu de consagracio estética de uma coletividade
ou mesmo o museu de estilo funcional, como jd dito aqui, teriam no seu bojo
uma concep¢io de que seria possivel expor uma cultura coerente, auténtica e
equilibrada (Gongalves, 2007). Alguns se sustentavam no pressuposto do “resgate”
daquilo que parecia estar sendo destruido na sua originalidade, ainda colocando
na conta da oposigao entre o “nds” e o os “outros’.

No caso da proposta do LABOME, nio se deixa de lado os hibridos e
a alteridade minima acaba sendo o foco na construgio das obras expostas,
envolvendo a criatividade e inven¢do. Além do que estd sendo exposto, a busca
também ¢é pela pesquisa com imagens e a formagao, nio sé6 do publico, mas
também dos produtores que tém a oportunidade de participar da apreciagao de
suas obras por parte de especialistas e nao especialistas no momento da mostra e
da exposicao, além das conferéncias e oficinas. Rompe-se a ideia de museu entre
paredes e produz a significacio das obras em vdrios contextos, inclusive virtuais.
Algumas envolver personagens que sio também integrantes do perfil de publico
que estd participando como apreciador. O publico, por ano, que geralmente ¢
atingido com o Visualidades, sem contar aqueles que acessam o acervo virtual, ¢ de
cerca de 2500 pessoas, de diferentes classes sociais e idades. Além da exposicao do
acervo, as pessoas também podem ter acesso, na sede do LABOME, as entrevistas
transcritas e impressas. As entrevistas completas, assim como imagens adicionais,
também podem ser consultadas em video ou dudio. Resta-nos entao continuar a
fomentar a reflexdo, a criatividade a partir de acervos permanentes especiais de
imagem.
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Resumo: Este artigo discute questées relacionadas & producio audiovisual, préticas
museoldgicas, experiéncias arquivisticas e de divulgacio de acervos especiais permanentes
do Laboratério das Memdrias e das Préticas Cotidianas da Universidade Estadual Vale do
Acaratt (LABOME/UVA). A discussio trilha reflexdes sobre a defini¢ao de museu, produgio,
organizagio e arranjo de acervos audiovisuais, de dudio e fotograficos, aplicada ao LABOME,
faz comparagdes com outros projetos e finaliza com a discussao sobre etnografia da duracio,
relacio com a memoéria e as priticas museoldgicas. O artigo também faz discussoes
epistemolégicas relacionadas a essas questoes, desvinculando a produgio de colegées e
acervos da idealizacdo vinculada & neutralidade e imparcialidade de uma determinada
forma de conceber o museu, apontando as opgoes ideoldgicas, politicas e morais seguidas
pelo pesquisador na composi¢ao desses acervos, especialmente quanto aos que estio sendo

guardados e divulgados pelo LABOME.
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Palavras-chave: Acervo especial. Etnografia da duragao. Audiovisual. Museu.

Museological, archival practices, visual anthropology and oral history: the LABOME
experience, in Sobral / Ceard

Abstract: This article discusses issues related to audiovisual production, museological
practices, archival experiences and dissemination of special permanent collections of the
Laboratério das Memdrias e das Priticas Cotidianas at the Universidade Estadual Vale do
Acarari (LABOME/UVA). The discussion brings reflections on the definition of museum,
production, organization and arrangement of audiovisual, audio and photographic
collections applied to LABOME, makes comparisons with other projects and ends with the
discussion of duration, relationship with memory and museological practices. The article
also makes epistemological discussions related to these practices, dissociating the production
of collections to an idealization linked to neutrality and impartiality, pointing out the
ideological, political and moral options pursued by the researcher in the composition of these
collections, especially those that are being stored and disseminated by LABOME.

Keywords: Special collection. Duration audiovisual. Museological practice.
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