DOSSIE

Dancas japonesas:
a histéria e a trajetéria de uma
professora imigrante

Vivian lwamoto*
Magda Sarat**

Mudar de vida, deslocar-se, levando na bagagem os sonhos ¢ os dese-
jos de viver melhor: ¢ o movimento de homens ¢ mulheres que se langam
em busca de melhores condi¢oes de existéncia em outros paises. Ao Brasil,
inimeros grupos de diferentes na¢oes chegam nessa condicio, entre eles, os
imigrantes japoneses. Na bagagem, 0s imigrantes trazem todas as referéncias
que os constituem como individuos, em todas as suas dimensoes. Entre essas
dimensoes estdo a arte ¢ a estética que distinguem um determinado grupo
social de outros. Neste artigo, daremos énfase aos aspectos culturais expressos
na danca que a imigracao japonesa trouxe consigo ao Brasil.

A danga ¢ movimento, expressiao do corpo e criagio dentro de um
espago ¢ de um tempo determinados socioculturalmente, uma vez que dia-
loga com as necessidades humanas de comunicar sem palavras, de apreciar
os pormenores ¢ (re)inventar o belo. Ao investigarmos a danca, precisamos
compreender a pessoa que danca, o contexto de sua cultura, os movimentos
sociais ¢ o perfodo histdrico em que estd inserida. Tais elementos compoem a
coreografia da investigacio da temdtica.
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As comunidades de imigrantes japoneses e seus descendentes procuram
manter sua cultura nas tradi¢oes, na preservacao de vestimentas ¢ indumen-
térias, na culindria, na lingua materna e, também, nas artes, como o desenho,
a musica, o teatro ¢ a danga. Ainda assim, a danga japonesa no Brasil ¢ pouco
divulgada, e sdo escassas as investigagoes cientificas sobre a tematica.

Tais manifestagoes culturais preservadas nos grupos de imigrantes
— nosso interesse investigativo' — deverdo ser compreendidas a partir das
representagdes construidas na histéria e cultura desses grupos, trazida na
memoria e nas historias de vida de seus membros. A elabora¢io de uma dis-
sertagao” que tratou da infincia e da educagao dos imigrantes japoneses de
primeira geracio na regido de Dourados (MS)?® permitiu a sistematizagio
desta pesquisa. Embora a danca tenha sido abordada na histéria de vida de
uma das entrevistadas, nao foi explorada na dissertacio.

Assim, com o intuito de compreender as dangas tipicas japonesas e
suas caracteristicas no municipio de Dourados, nossa investigagao foi subsi-
diada pelas contribuigdes tedricas e metodoldgicas da histéria oral, a partir
de entrevistas com membros da comunidade japonesa. Daremos enfoque a
histéria de vida de uma professora de danca, Yoko Terui, nascida no Japao
em 1940, na cidade de Monbetsu, estado de Hokkaido. A professora, atual-
mente com 76 anos, reside em Dourados e exerce seu oficio de lecionar danca
regularmente na comunidade. Neste artigo, trabalhamos com duas entrevis-
tas feitas com ela, em 2014 e em 2015, buscando compreender como a danga,
especialmente o estilo fujima ryu, iniciou na cidade, como foi divulgado,
quais sdo suas caracteristicas e sua importincia na vida da professora.

Histéria oral e histéria de vida: a danca das fontes

Neste artigo queremos dar visibilidade as experiéncias de uma profes-
sora de danca, as tramas e histdrias da sua vida. Entendemos que a histéria

1 Cumpre informar que uma das autoras deste artigo, Vivian Iwamoto, além de pesquisadora, ¢ também
bailarina e professora de danca. Portanto, o tema faz parte dos scus interesses profissionais ¢ estd na pauta
de suas investigagoes académicas.

2 Dissertagao de mestrado intitulada Educagio e civilidade nas memdrias de infincia de imigrantes japone-
ses, defendida em 2016 no Programa de Pds-Graduagao em Educagao da UFGD.

3 Atualmente, o estado de Mato Grosso do Sul abriga a terceira maior comunidade japonesa do Brasil
(Matsumoto, 2010) — a maior fica em Sao Paulo ¢ a segunda no Parand.
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oral atende aos interesses da investigagao e permite a escuta de pessoas cujas
vidas nos instigam. Concordamos com a premissa de que “cada pessoa ¢ um
amalgama de grande numero de histérias em potencial |...]. Cada entrevista ¢
importante, por ser diferente de todas as outras” (Portelli, 1997, p. 17, grifos
no original).

O potencial demonstrado nos relatos da professora Yoko aponta que sua
trajetéria de vida contribuiu — e continua contribuindo — para a histéria da
danca na cidade de Dourados. Nesse sentido, a histéria oral pode ser perce-
bida “como uma metodologia ou método de pesquisa que utiliza a técnica da
entrevista para registrar as narrativas das experiéncias das pessoas, histdrias
que hd muito as pessoas sabiam e contavam, mas que estavam 3 margem da
documentagio produzida pela Histéria Oficial” (Sarat; Santos, 2010, p. 51).

A histéria oral evidencia histérias de grupos que, por vezes, estiveram
4 margem da oficialidade, particularmente as dos imigrantes, dos estrangei-
ros e de outras minorias. A professora Yoko tem uma histéria de vida que se
tornou relevante para a sua comunidade. Assim sendo, a histéria oral, enten-
dida como “uma ciéncia e arte do individuo” (Portelli, 1997, p. 15), aparece
como forma de acessar a percepgao singular e inica do relato individual que
compde o documento produzido. Embora as pessoas tenham uma forma-
¢do coletiva em padrdes culturais, estruturas sociais e processos histéricos,
sua compreensao, apreensao e aprendizado ¢ individual e subjetiva, pois, ao
se expressar, o individuo muda, conta e reconta conforme seus interesses ¢
representagoes, destacando aquilo que considera importante.

Dessa forma, concordamos que, embora as experiéncias relatadas sejam
individuais, elas compoem uma rede tecida dentro de uma comunidade que
ajuda a construir um sentido de pertenca coletiva. Essa pertenca coletiva
acontece em analogia com as ligagoes de rede, tecidas nas relagoes entre indi-
viduo e sociedade; conforme Elias (1994, p. 35), “¢ assim que efetivamente
cresce o individuo, partindo de uma rede de pessoas que existiam antes dele
para uma rede que ele ajuda a formar”, em uma constante interdependéncia
entre as geragdes humanas.

Portanto, mesmo numa comunidade de formacio e educagao coletiva
como a japonesa, o relato de uma pessoa sobre sua propria histéria é singular.
A professora Yoko escolheu o que relatar, selecionando da meméria as pas-
sagens ¢ histérias que gostaria de trazer a ptblico. Certamente, as memorias
tecidas e contadas por ela fizeram parte de uma rede de relagoes formada pela
danga, pela arte do grupo, pela sua histéria individual e pela coletividade.
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A narrativa partilha dos significados de retrospec¢ao da fonte oral ¢, por
isso, suas interpretagdes e concepgdes estao em continua negociagio com a
memboria. Concordamos com Pollak (1992, p. 10) quando afirma que “entre
o ‘falso’ e o ‘verdadeiro; entre aquilo que o relato tem de mais solidificado e
de mais varidvel, podemos encontrar aquilo que ¢ mais importante para a
pessoa”. Ou seja, mais do que julgar entre certo e errado, ¢ relevante proble-
matizar as disposi¢oes orais, questionar as interpretagdes generalizantes e evi-
denciar as consideracoes pessoais selecionadas pela meméria do individuo.
Tais capacidades fazem parte da memoria seletiva individual e, também, das
experiéncias coletivas.

Assim, no relato da professora Yoko sobre sua histéria de vida, observa-
mos o que propde Thompson: “exatamente o modo como fala sobre ela, como
aordena, a que dd destaque, o que deixa de lado, as palavras que escolhe, ¢ que
s3o importantes para a compreensio de qualquer entrevista” (Thompson,
1992, p. 258). Nessa perspectiva, a utilizagéo da memoria como recurso para
contar uma histéria permite a sobrevivéncia e a preservagao de determinados
elementos importantes para o grupo. Embora a memoria seletiva possa ser
vista como instrumento de poder ¢ dominagao da tradicao ou como estra-
tégia restrita a vontade subjetiva do individuo, ¢ recurso fundamental para
a histéria oral, j4 que permite uma multiplicidade de olhares e perspectivas
sobre a mesma histéria. A professora Yoko ¢ um exemplo dessa contribuigao,
nos aspectos de representa¢ao da sua vida entre a danca e a histéria da colonia
japonesa, de suas origens na comunidade, da busca de preservar a cultura e os
costumes de sua arte. Por isso, sua entrevista nos ¢ cara.

As entrevistas com a professora foram feitas em dois momentos, com
diferentes objetivos: em agosto de 2014, para compor uma atividade de pes-
quisa de um curso de especializagio,* e em fevereiro de 2015, para estrutu-
rar a dissertagao citada acima. Realizadas na lingua materna de Yoko Terui,
as entrevistas foram traduzidas, a fim de facilitar a anélise e a divulgagao do
contetido. Embora tenhamos clareza de que os procedimentos de traducio
podem implicar mudancas em relagio ao original, procuramos nos manter
fidis ao relato, preservando o méximo possivel os detalhes e nuances das expe-
riéncias contadas por ela que podiam ser introduzidos na transcri¢ao. Todos
os procedimentos metodolégicos do trabalho com histdria oral (aceites,

4 Como profissional da danga, Vivian Iwamoto realizou o curso de Especializagao em Danga e Conscién-
cia Corporal oferecido pela Universidade Estdcio de S4, em Sao Paulo, entre 2013 ¢ 2014.
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termos de consentimento, registros, transcri¢oes, armazenamento ¢ cataloga-
¢i0) foram respeitados.

Histéria da danca: a origem dos estilos orientais

A trajetéria de vida da professora Yoko Terui foi dedicada inteiramente
a danca, nao apenas como entretenimento, mas também como profisso e,
ainda, como estratégia de divulgagao de sua cultura — embora, aparentemente,
a relagao dela com a danga nao seja tao pragmatica e consciente. Hoje, aos 76
anos, a entrevistada continua ativa — apesar das limitagdes da idade avangada;
ela ¢ uma das grandes responséveis por difundir a danca japonesa do estilo

fujima ryu no Brasil, com sua histéria e suas caracteristicas especificas.

A danca sempre esteve presente na trajetéria da humanidade. Hé registros
dessa atividade humana que retrocedem aos misticismos e ritos de sacrificios
comuns nos grupos primitivos, passando pelas dangas religiosas, dramaticas e
recreativas nas civilizagdes antigas gregas e romanas, pelas dangas populares dos
camponeses ¢ pelas dangas de salao da nobreza da Idade Média, pelas dancas
culturais e artisticas para entretenimento no século XIX e, por fim, pelas nume-
rosas modalidades de dangas cldssicas, urbanas, modernas e contemporineas
que praticadas nos séculos XX e XXI (Garaudy, 1980). A “danca ¢ tio antiga
como a prépria vida humana. Nasceu na expressio das emogdes primitivas, nas
manifestagdes, na comunhio mistica do homem com a natureza” (Bregolato,
2006, p. 73). Ela acompanha a expressividade ¢ a necessidade de compartilhar
a pulsagao que rege a vida, em sua fundamental liberdade. A danca assume
diferentes formas e exprime caracteristicas intrinsecas a época e aos valores das
sociedades em que surge, representando tempos e espagos determinados.

Tal arte expressa a momentaneidade dos sentidos, o “ato de dangar
como o que revela a esséncia dos medos, mistérios e riscos, transformando e
representando o que nao pode ser senao expressividade humana dinimica e
efémera, como um vento que sopra forte” (Barreto, 2008, p. 125). Diferen-
temente de uma pintura, que permanece numa tela — ou na materialidade de
algum objeto —, dando oportunidade ao espectador de retornar a ela quando
desejar, a danga se configura em sua imaterialidade, como um vento que
passa, manifestando-se no intervalo que separa a inexisténcia do antes ¢ do
depois, ou na possibilidade de se apreciar a duracao apenas do instante, da
efemeridade do momento.
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Em sua esséncia, a danga, enquanto arte da expressao humana, conduz
a uma percepcio de ndés mesmos numa experiéncia estética que transcende
o cotidiano. No caso das dancas japonesas, aplicamos o mesmo racioci-
nio, considerando as crencas e convicgdes orientais presentes nos padroes
de comportamento e¢ em outros aspectos da cultura nipdnica que fazem
da sua danga uma expressao desse povo. A génese do pensamento japonés
sobre a danca estaria vinculada 3 humanidade e aos deuses. Influenciadas
pela religido xintoista, as dancas cerimoniais eram criadas de forma a expres-
sar os mandamentos dos deuses e fortalecer as preces dos seguidores. De
acordo com Portinari (1989), no livro sagrado xintoista intitulado Kojiki, a
danca surge como estratégia divina para atrair o sol, que havia desaparecido
da terra. Conforme diz a lenda, a deusa sol Amaterasu Omikami havia se
desentendido com o irmao Susanowo e por isso decidiu se esconder numa
caverna. Os demais deuses, empenhados em solucionar o conflito, resolve-
ram dangar para a deusa sol, a fim de chamar sua atencao ¢ atrai-la para fora.
Movida pela curiosidade, no momento em que percebeu a reuniao entre os
deuses, Amaterasu saiu da caverna e se juntou a danga, voltando a brilhar
sobre o dia.

Tal lenda ilumina também a constitui¢ao politica dessas culturas, pois
os imperadores — de diversas dinastias — consideravam-se descendentes dire-
tos da deusa sol e eram homenageados com dancas especiais no estilo 7ai
(caracteristica de danca cl4ssica, lenta e solene). Dentro desse estilo, duas
dangas sao fundantes na cultura japonesa: o bugako, de origem chinesa e exe-
cutado apenas por homens, com trajes e madscaras cerimoniais, € o kﬂgum,
dangado principalmente nos paldcios como forma de diversao, significando
literalmente “a musica dos deuses” ou o “lugar dos deuses” na lingua japonesa.

A partir dos paldcios e cerimonias, a danga vai se expandindo e chega as
pessoas comuns: contituem-se grupos de dancarinos que, por sua vez, criam
outros estilos. Um exemplo s3o apresentacoes especiais & nobreza nas quais
grupos de artistas ambulantes teatralizavam os costumes populares e as prati-
cas religiosas, dando origem ao dengaku ¢ o surugaku, semelhantes as panto-
mimas romanas, de abordagem dramatica e comica. Outro estilo importante
na cultura japonesa — um tipo tradicional de drama, que recebe influéncias
do xintoismo e do budismo — ¢ o chamado #4. Tal danga, muito expressiva, ¢
executada somente por homens, que interpretam também os papéis femini-
nos (a presenca das mulheres nao era permitida). Desse modo, acompanhado
de musica e canto, o 74 se caracterizava pelos movimentos lentos, pelo uso
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de miscaras e pelo simbolismo dos gestos do estilo 7247, apresentado inicial-
mente como o estilo das cortes imperiais (Wosniak, 2006).

Em oposicao ao estilo 7ai, danga cerimonial das cortes, havia o odori,
mais festivo, dgil e espontineo, geralmente dancado nas festas populares pelos
camponeses, com objetivo de celebrar o plantio de arroz, o retorno das almas
ou a floragao das cerejeiras. Tais dangas, executadas por grupos masculinos,
femininos ou mistos, sempre ilustravam uma lenda ou a crenca na natureza
¢ na divindade. Dessas manifestagoes originaram-se outros estilos de dangas,
que posteriormente foram sendo popularizados (Portinari, 1989).

A partir do século XVII, como forma de divertimento dos comercian-
tes ricos, apareceu o kabuki. Diferente do severo 74, essa modalidade incluia
aspectos cdmicos e erdticos, exibindo-se ao ar livre e provocando tumultos.
Na origem no nome esto as palavras 4, que significa canto, bu, que significa
danca, e ki, que ¢ a pantomima ou mimica. Kabuki, portanto, trata do exube-
rante, acrobdtico, espontineo e 4gil, muito proximo assim do estilo odori, que
caracterizava a danga dos camponeses e pessoas do povo (Wosniak, 2006).
Em 1962, o kabuki foi organizado e tornou-se monopdélio masculino, sob
a justificativa da manuteng¢ao da ordem publica. Até os dias atuais, ¢ inter-
pretado somente por homens, que assumem também os eventuais papéis
femininos. Os especialistas em papéis femininos sao chamados de onnagata
¢ normalmente sao jovens. Nessa danga, os enredos sao amores ilicitos, assas-
sinatos, lutas de samurais, vingangas e perseguicao de espiritos, entre outros.

No kabuki, baseado numa hierarquia rigida, os dangarinos passam por
uma longa formagao. A musica ¢ composta por instrumentos como tambores,
sinos, gongos, flautas e shamissen (instrumento de trés cordas, parecido com
banjo ou alatde). Os trajes, chamados de kim0n0, possuem mangas compri-
das e, para enriquecer os movimentos, também sio utilizados acessérios como
leques, espadas e sombrinhas. A maquiagem leva horas para ser feita e normal-
mente substitui as mdscaras. As pecas sao tradicionalmente longas, podendo
durar de quatro a cinco horas; por isso, muito frequentemente sao apresenta-
das apenas as cenas mais admiradas (Companhia de Danca Kabuki, 2016).

No Japao, a0 mesmo tempo que a danga se tornava independente do
teatro, surgia em escolas fundadas por dangarinos, com seus estilos variados,
partindo das influéncias do kabuki. Entre esses estilos, citamos nishikawa ryu
(1700), fujima ryu (1705), bando ryu (1775), hanayagi ryn (1849) ¢ wakayagi
ryu (1893). As escolas tinham como objetivo preservar a originalidade de
cada fundador (iyemoro), que passava sua arte, autoridade e ensinamentos aos
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descendentes, sempre homens, responséveis pela continuidade dessas escolas.
Trata-se, pois, de uma tradigao passada de pai para filho, que angariava novos
discipulos a cada geragio (Companhia de Danga Kabuki, 2016).

Esses apontamentos sobre a arte da danga sao importantes para compre-
endermos o contexto de formagao da professora Yoko Terui, considerando
que ela veio do Japao na adolescéncia e, portanto, viveu alguns anos em sua
cultura origindria. Sua histdria pessoal esteve marcada pelo lugar que a cul-
tura japonesa reserva as mulheres, especialmente se considerarmos as mulhe-
res comuns e invisibilizadas na comunidade. No periodo de sua formagao
— meados do século XX -, a educagao das mulheres era centrada no espago
privado: criavam-se as meninas para a maternidade, os deveres domésticos e
a submissao ao marido. Entretanto, a professora Yoko subverteu essa ordem e
se dedicou a danga, consagrando-se como uma das representantes da moda-
lidade fujima ryu na regiao de Dourados e no Brasil. Tal estilo, nascido em
séculos precedentes, mantém-se até a atualidade, inspirando diversas compa-
nhias e modalidades de danga japonesa.

“A senhora ensina dancga?”: a trajetoéria de Yoko Terui

Apos apresentarmos brevemente a histdria das dancas japonesas, con-
centramo-nos agora na modalidade fijima ryu, presente no municipio de
Dourados gragas a formagao ¢ ao trabalho de Yoko Terui. Embora ela tenha
se dedicado a esse estilo em particular, seu relato indica que conhecia os
demais: “Fujima ryu é aquilo do Japao, fujima ryu, hanayagui ryu, tipo... tem
kabuki também!” (Yoko Terui, 2015).

A Companhia de Danga Kabuki (2016) indica que a Escola Fujima
foi fundada no Japao em 1751 e, atualmente, estd sob a dire¢io de Onoe
Shoroku, que ¢ o seu sexto Zyemoto/fundador. A escola se destaca por moder-
nizar o estilo fujima, a0 mesmo tempo que mantém a tradi¢ao da danga, nas-
cida no século XVIII. Ao longo dos anos, o estilo se espalhou pelo mundo,
atingindo também a Europa e a América.

No Brasil, a danga fujima ryu estd presente desde 1961, sob a diregao
da professora Yoshinojo Fujima, com matriz situada em So Paulo. A insti-
tui¢ao desenvolve atividades artisticas e oferece cursos tanto no Brasil como
no Japao, mantendo sob sua responsabilidade alunos e professores nos dois
paises. Tal modalidade tem sido coreografada como as dancas tradicionais
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japonesas (nibon buyo), também com as influéncias festivas do kabuki ¢ do
nd, mantendo o kimono como roupa tradicional nipdnica, bem como a forma
correta de caminhar, sentar e movimentar precisamente 0s objetos cénicos
como o sensu (leque) (Companhia Fujima, 2016).

A trajetdria da professora Yoko mostra que ela fez diversas viagens pelo
Brasil ¢ a0 Japao para aprender e desenvolver o estilo. No entanto, sua entrada
na danga ocorreu de modo nio intencional, conforme nos conta:

Quando eu cheguei aqui [Dourados] eles perguntaram se eu dancava
[risos]. [...] ‘A senhora ensina dan¢a?, vinham me perguntar. ‘Sim’ Nesse
intervalo, chamamos um professor de fujima ryu de Sao Paulo e aprende-
mos... Depois disso, sempre o professor vinha, a cada ano... Enquanto eu
aprendia... esse professor me disse: “Yoko, vocé consegue ensinar’. ‘Por que
ensinar? De jeito nenhum’ — eu falei... Mas ai continuei praticando e me
tornei isso. (Yoko Terui, 2015).

De modo despretensioso, Yoko se engajou no ensino da danga, movi-
mentando sua vida continuamente para ser bailarina e professora. Ela ainda
nos conta que seu primeiro contato com a danca foi na escola, na infincia
vivida no Japao, onde nessa época era costume aprender a modalidade e
fazer apresenta¢oes anuais nas festas e rituais escolares. Relata que dangava
na escola todos os anos: “[...] tinha bon odori [danga popular] todo ano, na
época do chugakko |[...], dai eu dangava, minhas irmas mais velhas todas dan-
cavam, ¢ cu as imitava’ (Yoko Terui, 2015). No Japao, chugakko designa o
ensino secunddrio inferior, equivalente aos anos finais do ensino fundamen-
tal no Brasil, que Yoko concluiu antes de vir para cd.

Ela deixou o Japao em 1956, aos 16 anos de idade, ¢ veio ao Brasil com a
familia por motivos financeiros, decorrentes principalmente das dificuldades
que marcaram o periodo subsequente & Segunda Guerra Mundial. Sendo a
quarta filha mais velha, entre sete irmas e quatro irmaos, veio com os pais ¢
algumas irmas. A viagem prometia novas perspectivas de trabalho. A familia
viajou num navio chamado Africa Maru, chegando ao porto de Santos e se
estabelecendo inicialmente em Bastos (SP).

Esse foi o caminho feito também por outros migrantes japoneses que
vieram para o Brasil a partir de 1908. A iniciativa se deu num contexto histé-
rico favoravel, que estimulou a aproximagao entre os dois paises por meio de
parcerias promovidas pelos governos do Brasil e do Japao. Em Dourados, a
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chegada desses imigrantes se deu um pouco mais tarde, por volta das décadas
de 1940 ¢ 1950 (Inagaki, 2002), como ¢ o caso da professora Yoko. Dourados
¢ um municipio jovem, nascido em meados do século XX. Antes da coloni-
zagao dos brancos, as terras que hoje pertencem ao municipio eram habitadas
por povos origindrios das etnias terena, guarani e kaiowa, cujos descendentes
ainda vivem nas aldeias localizadas no perimetro urbano do municipio (que
tem a segunda maior populagio indigena do pais).

Dourados, até 1935, pertencia ao territdrio federal de Ponta Pora (fron-
teira Brasil-Paraguai); foi desmembrado como municipio auténomo quando
comegou a povoagao efetiva. A politica de povoamento e colonizacao das
terras fez parte de um projeto de governo iniciado em 1943, que criou em
1944 a Coldnia Agricola Nacional de Dourados (CAND), com o intuito de
atrair grupos populacionais para a regiao (Oliveira, 1999).

Assim chegaram os imigrantes japoneses, em busca de terras férteis para
subsisténcia. A familia da professora Yoko transferiu-se para o local movida
pela esperanca de enriquecer rapidamente e retornar ao seu pais (Iwamoto,
2016). Mas, ao contrério do que dizia a propaganda das companhias imigra-
torias, o retorno financeiro nao ocorreu como o esperado:

Porque meu pai e minha mae disseram ‘Aqui no Japao estd dificil, vamos para o
Brasil’ Viemos para o Brasil, em trés anos pensava que ia juntar dinheiro, ficar
rico e voltar para o Japao [risos]. [...] Dessa forma que viemos... Nao ganhamos
muito dinheiro, mas japonés sempre trabalha muito... (Yoko Terui, 2015).

Trabalhar, enriquecer e voltar ¢ um objetivo comum na trajetéria de
alguns grupos de imigrantes; em geral, os entrevistados mais idosos destacam
anecessidade de expressar seu sucesso no campo do trabalho. As dificuldades
vividas sugerem e demonstram respostas sociais, em vez de demandas uni-
camente individuais (Sarat, 2004). Os migrantes costumam retornar a sua
terra de origem, mesmo que seja somente para visitar e, embora haja um certo
ressentimento advindo dos motivos que os fizeram sair e deixar para trés o
seu pals, precisam mostrar que superaram as intempéries vividas no pais de
recepcao. As demonstragoes de que alcangaram éxito ao emigrar se valem de
simbolos das conquistas tracadas no outro pais, sejam eles financeiros, inte-
lectuais ou culturais (Bresciani; Naxara, 2001).

Ainda que a professora Yoko conte que nao tenha tido sucesso finan-
ceiro, o valor dado ao trabalho ¢ apresentado como elemento de sua cultura
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»

de origem: “japonés sempre trabalha muito...” (Yoko Terui, 2015). Em outro
fragmento, ela conta que venceu as adversidades da imigracao constituindo
familia, obtendo uma casa e os bens materiais necessarios para sua sobrevi-
véncia. Além disso, o sonho de retornar as origens fez com que os membros
de sua familia trabalhassem de modo perseverante, acumulando pequenas
poupangas e se estabelecendo como agricultores independentes. Ela nos
conta:

Eu vim com meu paie minha mie, de navio Africa Maru, como imigrante
para cultivar nas terras, porque estava ruim no Japao e o governo do Brasil
estava ajudando [...]. A intencdo era ganhar dinheiro e voltar, mas como
nao foi como o sonho, fomos obrigados a ficar aqui. A gente cultivava
bicho-da-seda em Bastos ¢ galinhas. [...] Casei em 1957 e tive uma filha
em 1959. E falaram que em Mato Grosso [Dourados] seria bom trabalhar.
Meu marido foi e abriu uma borracharia e foi bom. Depois eu vim. Mon-
tamos casa ¢ compramos carro, melhoramos de vida. (Yoko Terui, 2014).

O casal chegou a Dourados na década de 1950, com outros imigrantes
nip6nicos que se dirigiram a regiao. Yoko iniciou seu trabalho como pro-
fessora de danga japonesa, atividade que fazia parte de sua vida no Japao.
Ensinando e aprendendo, ela retomou a experiéncia, ampliando o publico na
cidade e mais tarde no interior de Sio Paulo:

Ensaidvamos no barracio de pneus ¢ no chiao de terra. Depois continua-
ram pedindo, mesmo sem eu ter muita experiéncia. Vinham professores do
Japao ou de Sao Paulo ensinar danga aqui, o clube pagava e eles se hospeda-
vam na minha casa. O primeiro de fijima ryu foi sensei Yoshinojo, depois
Yoshikoi e por tltimo Yoshiito. Vinham uma vez por ano. Todos tinham
o nome comegando por yoshi por causa do diploma que tinham de danca.

(Yoko Terui, 2014).

Essas experiéncias com professores convidados que vinham do Japao
para ensinar no Brasil foram importantes para aperfeicoar seu conhecimento
sobre a danga; gracas 4 sua continua formagao, Yoko ainda mantém seu tra-
balho e pelo menos trés vezes ao ano vai para algumas cidades no interior de
Sao Paulo (Lins, Marilia, Tupa, Bastos, Presidente Prudente e outras) ensinar
a danca japonesa.
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No fragmento acima, a professora Yoko refere também a sua parceria
com o Clube Nipédnico de Dourados, criado na época da chegada dos pri-
meiros grupos. Movidos pela necessidade de um espago de convivéncia e pelo
sentimento de manutengao da sua pertenga ao pais de origem, alguns grupos
de imigrantes criam clubes e associagdes. A mengio a essas agremiagoes pos-
sibilita 4 entrevistada trazer de volta memorias, histdrias, sabores, cheiros e
outras referéncias a sua primeira identidade, talvez no sentido de preencher
uma lacuna emocional, marcada pela saudade e pela melancolia do passado,
viabilizando encontros sociais entre os membros ¢ repassando as geragoes
posteriores as histdrias de sua terra natal.

A primeira referéncia a0 Clube Nip6nico de Dourados na entrevista
remete a sua primeira sede proviséria, construida em madeira no ano de
1953, em assisténcia aos recém-chegados, com o nome de Clube Social
Niponico de Dourados. Possibilitando maior integra¢io das familias radica-
das na regido, o grupo projetou uma sede mais estruturada para festividades,
promovendo, em 1961, a primeira etapa da construgao do prédio que abriga
a atual sede da Associagiao Cultural Nipo-Brasileira de Dourados (30 Anos
do Clube Social Nipdnico de Dourados..., 1983).

O Clube Nipénico de Dourados ¢ o lugar onde a professora Yoko tem
ensinado danga tipica japonesa hd mais de 50 anos, promovendo eventos
e divulgando junto aos seus alunos, descendentes japoneses e/ou brasilei-
ros, o estilo de danca figjima ryu, conforme ela menciona: “Depois teve um
pequeno clube [niponico]. Entao, j4 tem mais de 50 anos que eu venho ensi-
nando” (Yoko Terui, 2015). Tal dedicacio rendeu homenagens por parte da
comunidade, incluindo um certificado de honra ao mérito recebido no cin-
quentendrio da Associagao Cultural Nipo-Brasileira de Dourados, em 2003,
que ela mantém pendurado na parede de sua casa.’

A associagao trabalha em conjunto com uma escola de lingua japonesa.®
A iniciativa de abrir a escola foi motivada por dois fatores: primeiro, com o
passar das geragdes, a conversagio dentro do lar passou a ocorrer em lingua

5 Atualmente, a Associagio Cultural Nipo-Brasileira de Dourados e o Clube dos Idosos promovem ativi-
dades como campeonatos de beisebol e de ténis de campo, karaoke (canto japonés), cursos de culindria
japonesa, de zaiko (instrumento musical e danca) e de danga japonesa, gincana familiar (#ndokai) ¢ festa
artistico-cultural (Japao Fest).

6 Criada em 1989, a Escola Modelo de Lingua Japonesa, tem o objetivo de difundir e fomentar o ensino
da lingua japonesa, e a meta final ¢ a aprovagao no Exame Mundial de Proficiéncia em Lingua Japonesa
(Centendrio da Imigracao Japonesa na Grande Dourados, 2008).
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portuguesa, o que diminuiu o interesse pela cultura e costumes japoneses;
segundo, para os japoneses, a habilidade de falar a lingua extrapola a finali-
dade de comunicagao: ela propicia apreensao do universo cultural e moral
nip6nico. Com o interesse pela lingua japonesa diminuindo, foi necessario o
estabelecimento oficial dessas escolas nas colonias, como forma de inserir as
novas geragoes na cultura dos antepassados:

Entre os imigrantes ¢ notédvel a crenca de que a aquisi¢io da lingua japo-
nesa equivale ipso facto 4 aquisi¢ao do ‘espirito japonés, ou seja, os preceitos
morais peculiares A cultura japonesa. E corrente a expressio como ‘aquele
menino ¢ honesto porque sabe falar o japonés’ ou ‘veja que a moga ¢ pregui-
cosa porque ela nao sabe falar o japonés’. (Izumi, 1972, p. 376).

A professora Yoko também atribui importincia a lingua, pois, segundo
sua percepgio, a lingua japonesa ¢ fundamental para o ensino das dangas,
uma vez que, sem fluéncia no idioma, nio se ensina a contento. Tal aspecto
acarreta certa dificuldade para formar discipulas que deem continuidade ao
seu trabalho, pois, para ela, ha uma relagao estreita entre a danca e o signifi-
cado da letra da musica. O esfor¢o de evidenciar tanto o sentido do enredo
quanto o dos movimentos da danca imprime complexidade ao ensino e exige
um falante da lingua, ja que, sem esse conhecimento, nio se depreende na
totalidade o significado da coreografia.

Yoko d4 como exemplo o caso de sua neta, que a acompanha hd mais
de quinze anos nas apresentagdes e no ensino das dangas. Em sua opiniao, a
neta nao poderd dar continuidade ao seu oficio: “Pensava em dar para minha
neta [...], mas ela tem praticado muito balé — ‘Ah, isso estd bom, pode ser,
né?’ Eu penso e fico quieta, mas... penso que podia dangar [danca japonesa]
também” (Yoko Terui, 2015). Embora a neta seja bailarina e tenha praticado
a danca por muitos anos, na perspectiva da professora e avd, ela nao tem con-
di¢oes de dar continuidade & danga japonesa, por nio ter o pleno dominio
da lingua. Esse “preciosismo” com relagao ao aprendizado da lingua, por um
lado, parece dificultar a continuidade geracional da formagao de professores,
mas, por outro, demonstra um forte compromisso com a cultura enraizada
nos termos da tradi¢ao que Yoko traz consigo.

A professora mostra uma personalidade muito instigante: a0 mesmo
tempo que percebemos sua rigidez na forma de abordar a danga — quando
nos conta sobre os detalhes e as caracteristicas dos movimentos nas intimeras
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coreografias que preparou ao longo dos anos —, ela se dispoe a aceitar as novi-
dades. Como exemplo: ao escolher as musicas para seu estilo de danca figjima
ryu, ela tem a opgao do gesto minimalista realizado no estilo enka (ritmo
tradicional, com letras épicas), que valoriza movimentos mais lentos ¢ que
tem sido adotado pela professora com a incorporagao e valoriza¢ao de movi-
mentos mais modernos do estilo yosakoi (tipico carnaval japonés), que opera
com a destreza de gestos acrobiticos.

Quando se propoe a fazer essa combinacao tnica de duas abordagens da
dan¢a em seu modo de ensinar, Yoko atrai criangas e jovens de diferentes fami-
lias, que passam a gostar da danca japonesa. Tal estratégia evidencia o desejo
da professora de repassar a heranca cultural, mesmo fazendo concessoes.
Nesse aspecto, percebemos a sua capacidade de se reinventar, apropriando-
-se da mistura das experiéncias que teve no Brasil ao longo de 50 anos. Ou
seja, mesmo fazendo esforcos para que seu estilo seja 0 mais genuino possivel,
ao aceitar novas praticas ¢ abordagens, ela demonstra a incorporagao de ele-
mentos mais modernos e mais préximos ao que culturalmente ela aprendeu e
experimentou na convivéncia com outros grupos.

Yoko destaca ainda que as apresentagdes de seu trabalho acontecem nao
apenas nos eventos internos do grupo, mas também sio realizadas no Japao
Fest, um evento anual promovido pela comunidade nipdnica, que j4 estd em
sua 15° edi¢ao. Tal festividade, que ocorre normalmente em novembro, fica
aberta a toda a comunidade do municipio e do seu entorno, contemplando
atividades como apreciagio da culindria, feiras de produtos tipicos e apresen-
tagdes culturais e artisticas. Quanto as caracteristicas das dancas japonesas
apresentadas no evento, comumente se utilizam indumentérias e figurinos
especificos. Segundo o relato da professora, entre outros elementos estio o
kimono (roupa tipica, com corte quadrado ¢ mangas compridas), o hakama
(cal¢a em formato saiote, especialmente utilizada por homens) ou o hapi
(blusa transpassada ¢ leve), além das musicas escolhidas, que podem ser nos
estilos nagauta, hauta ou enka, com seus diferentes ritmos e significados. Os
elementos ritmicos sio acompanhados por objetos como o kassé (sombri-
nha), o sensu (leque), 0 zenidaiko (chocalho de formato cilindrico) e o utiwa
(tipo de abanador). Todos esses componentes, empregados nas coreografias,
sao produzidos ou adquiridos pela professora.

Em especial, a professora Yoko apresenta o estilo da danca fujima ryu,
que envolve movimentos especificos e ritualizados, uma vez que “the most
important thing in nihon buyo is the koshi (the centre of gravity, the pelvis).
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The second most important thing is the eyes” (Lanki, 2006, p. 1). Em tal estilo,
cada passo tem um significado, conforme dita a musica, relacionado a temas
como a linhagem do povo japonés, a hierarquia entre os sexos, a dependéncia
humana dos frutos da terra, a separagao entre os vivos ¢ os mortos, os desas-
tres naturais, os fatores sociais e a vida cotidiana.

O Japao, para Yoko Terui, ¢ atualmente um celeiro de novidades. Ela
relata que sempre viajava para o pais de origem em fun¢io da danga, trazendo
novos figurinos, ideias de coreografias, diferentes musicas e instrumentos de
danga. Esse aspecto demonstra a preocupagao da professora com a qualidade
e a atualizagdo de seu trabalho: “Ah! Eu tenho bastante coisa que comprei
14, coisas de 14, kimono e outras coisas [...] Ah! [Morar] nio!” (Yoko Terui,
2015). Também percebemos, em sua fala, que nio sente a necessidade de vol-
tar a estabelecer moradia no Japio, pois os retornos ao pais tém apenas o
intuito de visitd-lo e adquirir objetos para a danca. Para ela, apesar das difi-
culdades vividas no Brasil, aqui ¢ o seu lugar ¢ o de sua familia.

Dancando entre o espago publico e o privado:
memodrias de Yoko

A contribuicio da professora Yoko Terui na manutencio da cultura
japonesa no contexto local ¢ demonstrada ainda pelo seu envolvimento nas
atividades promovidas pelo seu grupo: bazares de arrecadagao de fundos, ela-
boragao de alimentos como sushi ou yakisoba nas festividades, producao de
mochi (doce japonés) na escola japonesa, costura de kimonos para as crian-
cas, organizacio do undokai (festival de esportes, onde reunia as geragoes de
japoneses em atividades recreativas). Sendo mulher a frente de seu tempo, a
professora priorizou o trabalho e realizou sua vontade de dedicar-se & danca
no interior de uma cultura ¢ de um tempo histérico nos quais o lugar das
mulheres era destinado aos servicos domésticos ¢ ao cuidado dos filhos.

Inicialmente, a professora Yoko seguiu esse caminho. Casou-se, concebeu
trés filhas, dedicou-se as atividades domésticas e cumpriu a trajetéria social-
mente esperada. Embora houvesse excegoes no Japao pela presenca de maiko
(aprendiz) e geisha (artista), que sdo treinadas desde a infincia para a danga

7 “A coisa mais importante no nihon buyo [danca japonesa] é o koshi (o centro de gravidade, a pélvis).
A segunda coisa mais importante sio os olhos” (tradugao livre).



102 IWAMOTO, Vivian; SARAT, Magda. Dangas japonesas: a histdria ¢ a trajetdria de uma professora imigrante

pelo canto e musica na distragao de companhias (Frédéric, 2008), a postura
naturalizada de subordinacao aos afazeres domésticos esta tao presente nos
paises orientais quanto estd nos ocidentais. No entanto, a histéria de Yoko
mostra que, enfrentando as discordancias do marido e do grupo social, a pro-
fessora sempre esteve envolvida com atividades culturais, com a produgao de
roupas ¢ objetos especificos para as dangas, com viagens do ensino da sua
modalidade e ensaios para as apresentagoes, deixando em segundo plano as
atividades domésticas ¢ as tarefas familiares e subvertendo a ordem imposta.

Seus relatos apontam a dedicagao e a energia que ela investia no seu
oficio de dangar, bem como o tempo e o dinheiro que reservava para fazer
aquilo que considerava mais importante. Ela descreve com vibragao o seu ofi-
cio publico de professora de danga, mas em dado momento da entrevista traz
suas impressoes sobre o espaco privado e suas funcoes familiares: “Eu nao sou
uma boa mie, nio!” (Yoko Terui, 2015). A declaragio ¢ sucinta e sem muitas
explicacoes, mas nos permite ler nos siléncios. Observamos ai a sua percep¢ao
acerca da experiéncia de viver numa cultura sexista de forte tradi¢ao patriar-
cal, na qual o lugar da mulher ¢ restrito ao espago privado da casa com seus
afazeres domésticos e maternais, e as relagdes entre as familias sao voltadas
para o coletivo. Sua frase curta expressa, pois, que esse lugar aparentemente
nio foi conquistado por ela, que optou pela vida publica e pelo desejo de
engajar-se em um trabalho que lhe dava prazer e completude.

Seu relato indica que ela nao se considera uma mae bem-sucedida, por
nao seguir os padroes estipulados para a mulher/mae de sua época — “cuida-
dora do lar” — dentro de uma cultura arraigada em padrées segundo os quais
o lugar do feminino deve ser modelado por comportamentos especificos, que
prevalecem ainda hoje no Japao:

O trabalho feminino ¢, na realidade, apenas um complemento na organi-
zagao das financas familiares, porque o saldrio do marido ¢ suficiente ¢ o
emprego nao deve ser prioridade da mulher. Ela trabalha fora até o nas-
cimento do primeiro filho ¢ pode, se quiser, voltar a trabalhar quando os
filhos estao crescidos. O mercado de trabalho japonés oferece oportuni-
dades para as mulheres poderem dedicar-se primeiro a familia e depois ao
trabalho, num movimento oposto ao dos homens. (Sakurai, 2014, p. 315).

Ainda que em seu relato a professora questione o sucesso de sua mater-
nidade, logo em seguida ela aponta o éxito de seu trabalho com as outras
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criangas a quem ensinou e ensina a danga japonesa. Segundo suas palavras,
ela sempre trabalhou para a comunidade, uma vez que sua concepgao de edu-
cagao se orienta por essa perspectiva coletiva, fundamentada numa crenga no
respeito ao outro, na cooperacao grupal e no sentimento de alteridade, que ¢
parte da formacio cultural niponica.

Ao cleger a vida publica em detrimento da vida privada e da materni-
dade, a professora se voltou para o ensino da danga e, com ela, dos valores
da cultura nip6nica. Conforme nos conta, além da danga, os alunos ¢ alunas
aprendem modos e comportamentos especificos de seu grupo social. Por-
tanto, ela também ensinava as criangas sobre o comportamento diante das
pessoas mais velhas, sobre as formas de vestir as roupas tradicionais, sobre as
formas de lidar com situagoes publicas, sobre as posturas diante das coreogra-
fias, e ainda oferecia orientagdes sobre namoros, notas na escola, obediéncia
aos pais ¢ compromisso com as atividades.

Atualmente, aos 76 anos de idade, a professora Yoko ¢ divorciada. Além
das trés filhas, tem seis netos e trés bisnetos. Mesmo estando com problemas
de saude e sofrendo limitagdes fisicas, ela continua ensinando a danga. Hoje,
¢ acompanhada por uma aluna e discipula que viveu parte da infincia no
Japao e aprendeu a lingua japonesa. Ela auxilia a professora especialmente no
aspecto fisico dos movimentos, na expressao das suas coreografias e de outras
ideias artisticas.

Finalmente, mesmo enfrentando os inimeros limites impostos & mulher
por padroes culturais que nos parecem rigidos, a professora Yoko entregou-
-se 4 danca, encarando-a como arte, como sustento e como retorno as ori-
gens da sua tradigao. Além disso, ao preservar e disseminar o processo cria-
tivo da danca, ela deu importante visibilidade a cultura niponica em terras
ocidentais.

Consideracoes finais

Os costumes nipdnicos presentes na cidade de Dourados foram trazi-
dos pela imigragio japonesa por volta da década de 1950, quando diversas
familias vindas de Sao Paulo ou diretamente do Japao chegaram em busca de
sobrevivéncia — num lugar com caracteristicas geograficas e humanas muito
diferentes daquelas do seu pais de origem. Sem condigoes de retorno, os imi-
grantes permaneceram no territdrio brasileiro, trabalhando e organizando-se
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coletivamente em colonias e associacdes. No caso de Dourados, a Associa-
¢ao Cultural Nipo-Brasileira e as escolas japonesas foram as responsaveis por
facilitar e manter a pertenca étnica.

Além das agremiagdes, outras estratégias como as dancas e atividades
artisticas também estiveram presentes como possibilidade de manutencio e
divulgacao das caracteristicas niponicas na regido. Tal feito contou com as
contribui¢oes da professora Yoko Terui, imigrante japonesa que consolidou
as dancas japonesas do estilo figjizma ryu no Mato Grosso do Sul e no interior
de Sao Paulo, onde leciona hd mais de 50 anos. Nesse sentido, sua histéria de
vida e a histéria da imigracao japonesa se mesclam. Ela acompanhou desde o
inicio a consolida¢ao da comunidade e tem contribuido com o trabalho cole-
tivo por meio do fomento 4 arte da danga, nao sé no interior do seu grupo
mas também na cidade, com o esfor¢o de passar para as novas geragdes o
estilo de danga fujima ryu.

Ao analisarmos o processo histérico e social da danga japonesa em
Dourados, percebemos importantes correlagoes entre os acontecimentos da
comunidade nip6nica, que revelaram um sistema de signos préprios partilha-
dos dentro de sua prépria cultura e outros imbricados na cultura brasileira.
A trajetéria da imigracio e a danga japonesa na regiao de Mato Grosso do
Sul, especificamente em Dourados, possibilitaram ampliar ¢ dar visibilidade
a essa expressao artistica pouco investigada. A presente pesquisa foi viabili-
zada pelas contribuiges tedricas e metodolédgicas da histéria oral, que orien-
taram o registro, o arquivamento ¢ a divulgacao das memorias da professora
de danga. Concluimos com seus comentarios acerca de suas contribuicoes e,
também, de sua condigio fisica atual. Ela, com bom humor e otimismo, relata
que esta satisfeita com as experiéncias vividas. Sente-se grata pela trajetéria
que sua danca percorreu e pelas conquistas feitas no Brasil:

Em minha vida, tive sofrimento, trabalhei, mas agora todo mundo diz:
“Yoko, nio chega?’ Eu digo: ‘Ah, ¢, né!” Dou risada... Estou com a perna
quebrada e continuo fazendo! Assim eu fiz, né? Aqui ¢ um lugar bom para
se viver, s6 tenho a agradecer! (Yoko Terui, 2015).
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Resumo: Este artigo evidencia a histdria de vida e a trajetdria artistica de Yoko Terui, professora
de danga japonesa que atua em Dourados (MS) h4 mais de cinquenta anos. Sua trajetéria acom-
panha a histdria da imigragio japonesa ¢ a constitui¢io da Associagio Cultural Nipo-Brasileira
no municipio. A pesquisa foi orientada pelas contribui¢oes tedrico-metodolégicas da histéria
oral, com suas perspectivas de expansio do campo da meméria. No artigo sio apresentadas as
principais caracteristicas da danga japonesa, em particular as do estilo fujima ryu, ministrado
pela professora. Esta investigacao pretende dar visibilidade aos aspectos culturais da comunida-
de japonesa encarnados na danga — ainda objeto de poucas produgoes académicas. Finalmente,
considera-se que as trocas culturais propiciadas pelo desenvolvimento da danga japonesa na ci-

ade contribuiram para o fomento dessa arte, que continua sendo passada de geracio a geracio.
dad trib

Palavras-chave: imigracao japonesa, danga japonesa, histdria oral.
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Japanese dances: history and trajectory of an immigrant teacher

Abstract: This article highlights the story of life and artistic career of a Japanese dance teacher
called Yoko Terui, who has been working in Dourados (MS, Brazil) for over 50 years. Her tra-
jectory follows the history of Japanese immigration and the establishment of the Japanese-Bra-
zilian Cultural Association in the city. The research was conducted by theoretical and method-
ological contributions of oral history and its prospects for expansion of the memory field. The
main features of Japanese dance are highlighted, particularly the style figjima ryu, taught by the
teacher. This research intends to give visibility to the cultural aspects of the Japanese commu-
nity incorporated in dance, since there are few productions in this area. Finally, it is considered
that cultural exchanges provided by the promotion of Japanese dance in the city contributed to
the development of this art, which continues to be passed on from generation to generation.

Keywords: Japanese immigration, Japanese dance, oral history.
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