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Certa vez, ao debater num curso de histéria oral a questao do rezorno
aos entrevistados, a colega com quem eu dividia a regéncia das aulas admitiu
um impasse. Por entrevistar artistas, em especial “homens de teatro’, ela disse
ter dificuldades em pensar formas de retornar aos entrevistados os resultados
de suas pesquisas. Os textos académicos, com suas exigéncias de linguagem e
formato, pareciam a ela insuficientes, pois dramaturgos ou atrizes estao habi-
tuados a se relacionar com o mundo de forma inventiva. Restava a duvida:
como dizer aos entrevistados sobre a importancia de suas contribui¢oes?

Pesquisando mais sobre as investigacoes que elegem a arte como tema
¢ as entrevistas como método, descobri que hd a0 menos mais um porme-
nor no campo — desta vez, tedrico. Ao resenhar livros sobre o tema, Elisa-
beth Stevens identificou um paradoxo das “entrevistas com e sobre artis-
tas”. Segundo a autora, elas “requerem que pessoas que escolheram meios
nio verbais para se expressar ainda assim expliquem a si mesmas, ou sejam
explicadas, com palavras” (Stevens, 1990, p. 111, tradugio livre). A prépria
decisao de entrevistar artistas ja traria questoes de fundo para o pesquisador:
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como nao se limitar & busca por traduzir arte em narrativas de histéria oral?
Como evitar o discurso pronto daqueles que criam narrativas publicas sobre si?

Essas breves consideragoes sugerem a importincia da coletinea His-
téria oval e arte: narragio e criatividade, editada em 2016 pela Letra e Voz.
Pelo titulo, o leitor familiarizado com os debates da metodologia poderia
intuir se tratar de novo capitulo da discussao acerca do estatuto epistemold-
gico da histéria oral — se técnica, metodologia, disciplina ou arte. Mas nao ¢
nem a reivindicagio da histéria oral como “arte multivocal” (Portelli, 2010),
nem ao tratamento literdrio das entrevistas — a “transcriagio” (Meihy, 2005,
p- 195-203) — que o livro dedica sua atengio. Os textos de Histdria oral e arte
direcionam seus esforcos para a afirma¢io de uma agenda de pesquisas em
torno da producio, circulagio e recepgao dos trabalhos de musicos, artistas
cénicos, pintores, escultores, arquitetos, literatos e cineastas (isso para nos
limitarmos a enumeragao das sete artes).

Organizado por Ricardo Santhiago, o livro ¢ parte da colegao Histéria
Oral e Dimensées do Publico, dirigida por Juniele Rabélo de Almeida. Sua
proposta editorial ¢ uma relativizacao do diagndstico elaborado pelo organi-
zador trés anos antes, segundo o qual “se nao faltam profissionais que empre-
gam o método da entrevista [...] na abordagem das artes, poucos sao os que
engatam nesses estudos todo o lastro tedrico e conceitual” da histéria oral
(Santhiago, 2013, p. 166). Como indicam os oito artigos do livro, “s¢6 faltava
abrir o jarro, parece, para que perspectivas instigantes sobre a relagao entre
histéria oral e as artes tivessem sua dimensio evidenciada” (p. 8). E, de fato, a
leitura de Histdria oral e arte ajuda a compor uma problematizacao dos usos
possiveis dessa metodologia em pesquisas sobre o mundo artistico.

Um primeiro conjunto de estudos do livro se dedica a reflexao sobre
o sujeito. Em Inovagio e criatividade: a histéria de Dona Isabel Mendes, das
panelas de barro as bonecas de cerdmica, Karen Worcman analisa a narrativa de
uma ceramista cujo oficio foi reconhecido como arte pelo mercado. Segundo
Worcman, a entrevista com Isabel evidencia como “um individuo alia seus
desejos pessoais a tradicao, destacando-se em sua criatividade ¢ empreende-
dorismo ao ser estimulado por seu préprio contexto” (p. 22). Seu argumento
indica um movimento de deslocamento de andlise em histéria oral: das
memorias coletivas as formas como sujeitos elaboram processos de recordacao.
Em sentido analogo, estd Tiudo que o tempo deixou: as continuidades e rupturas
da bistéria bossanovista através da memdria de Alaide Costa, de Daniel Lopes
Saraiva. O autor argumenta que a histéria oficial da bossa nova silencia os
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conflitos (inclusive de memdria) entre os bossanovistas. Ela também invisibi-
liza a atuagao de Alaide Costa, uma “cantora negra, vinda do suburbio carioca,
que ja era profissional & época quando a bossa nova surgiu” (p. 58). Sua memo-
ria, portanto, adiciona importantes nuances As narrativas sobre o movimento.

O enfoque nos sujeitos-artistas estd presente também em O menino
Jodo das Neves: reminiscéncias de um amante da arte, de Miriam Hermeto
e Natdlia Batista. Explorando a articulacio entre experiéncia e expectativa
na entrevista com o dramaturgo, as autoras identificam na meméoria de Jodo
das Neves os “multiplos meninos-Joao, que se configuram temporalmente
e constituem uma personalidade singular do velho-Joao” (p. 134). Outra
caracteristica instigante do trabalho sio as considerac¢ées sobre a relagao que
se estabeleceu com Jodo ao longo das entrevistas, que nos ajudam a localizar
as subjetividades em jogo na produgio de uma “histéria de vida”

Um segundo grupo de textos questionaas coletividades e a construgao de
identidades. Em Circuitos operacionais das artes: memdrias em torno da pmﬁs—
sz'onﬂlz'zagdo dos artistas pla'stz'cos em Pernambuco nos anos 1960, José Bezerra
de Brito Neto trata de uma entidade de artistas, concatenando memorias que
formam um quadro de lembrangas sobre identidades profissionais. O obje-
tivo do autor ¢ “analisar as fibricas politicas e culturais do status profissional
no campo das artes plasticas de Pernambuco, na década de 1960” (p. 37),
ainda que a especificidade da politica cultural sob um Estado autoritério seja
apenas apontada no trabalho. Também Haroldo Rezende, em Kukukaya: um
grito de amor, um grito de dor, lida com questoes identitérias ao analisar o
circuito de apropria¢oes de uma cangao de Catia de Franga. O autor observa
que uma geragao de musicos nordestinos dos anos 1970 criou uma rede de
significados da meméria, que ¢ “refundada a cada execugio, a cada gravagio,
a cada interpretagao” da cancio (p. 98).

Dayse Perelmutter, em A histdria oral como laboratdrio de sensibilizagio
estética: memdrias e marcas de artistas brasileiros de ascendéncia judaica, tam-
bém se questiona sobre a identidade de artistas. A autora analisa “a maneira
como o legado judaico foi transmitido e inscrito e a intensidade de sua rever-
beracio na sensibilidade contemporanea de cada um” dos seus entrevistados
(p. 107). Apesar do predominio de debates tedricos, o texto é concluido com
uma andlise de depoimentos de artistas que articulam o par identidade/dife-
renca em suas narrativas de histéria oral.

Por fim, dois textos trazem reflexdes tedricas a partir da percepgao da
histéria oral como “pritica reflexiva” (p. 9). Em Histdria oral e histéria da
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arte: aproximagoes, Eduardo Veras analisa a producao de entrevistas com
artistas ¢ a fecundidade de questoes préprias da histéria oral. Problemati-
zar a “condi¢ao a posteriori das entrevistas” e “questionar a absolutizagio dos
demais documentos de processo” criativo sao, para o autor, contribuicoes da
metodologia, em especial quando se considera “as entrevistas no contexto
maior da longa tradi¢io de convivio entre textos e obras de arte” (p. 146-
147). Ricardo Santhiago encerra a coletinea com A pergunta que nio se faz:
algumas ideias sobre histéria oral e cangio. O ensaio levanta a possibilidade
de se tratar cangdes como histdria oral, concluindo que “¢ o casamento entre
ambas que pode promover uma compreensao mais profunda de determi-
nado fendmeno, aliando a subjetividade narrativa e a subjetividade artistica”
(p. 168).

Em seu conjunto, os artigos de Histdria oral e arte indicam possibili-
dades para pensarmos a histdria oral e o campo artistico a partir das ambi-
guidades dos sujeitos, das identidades profissionais e da analise dos produtos
culturais e das narrativas sobre eles. Problematicas peculiares costumam apa-
recer quando lidamos com grupos sociais diferentes em histdria oral — ¢ nao
¢ diferente com os artistas. Evidencid-las em pesquisas temdticas enriquece
os debates, permitindo revisdes de nossa pratica e o alargamento de nosso
repertdrio tedrico — tarefa que o livro cumpre com éxito.
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